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PROGRAM

Csiitortok

12.00
12.40

Regisztrdacio
Dékdni koszonté (Labadi Beatrix)
és megnyité (Fuzi Izabella és Simor Kamilla)

13.00-14.40 + SZEKCIO 1 - Feminizmus és militantizmus

Moderdtor: Simor Kamilla

Molnir Csilla: A politikum kritikaja a feminista filmmtvészetben
Bartal Déra: Girlbossok és kapuérok a kortars magyar
animdciéban

Rottler Lili: Egy 4 értelmezés lehet8ségei — Jelinek (1983) &
Haneke (2001) A zongoratandrné

Ignacz Barbara: ,Holnapra, az egész vilag ...” -
Terrorspektikulum torténeti perspektivaban

15.00-17.00 + SZEKCIO 2 + Technolégia és medialitas

17.30

Moderator: Csénge Tamds

Lichter Péter: Az jrafilmezés hibrid technikéja és a hantolégiai
esztétika taldlkozasa a The Geneva Mechanism: A Ghost Movie
(2024) cim kisérleti film vagbasztalan

Széke David Sandor: Az igazsag épitSkockai: A vizuélis
oknyomozas szerepe a hdborus biinok feltérképezésében

Miiller Daniel: Konform és konfrontacié - Brandon és David
Cronenberg filmmivészete

Hegediis Ferenc: Parbaj egy aktiv vulkdn tetején. Artefaktumok és
felszin Az északi (Eggers, 2022) cim filmben

Fenydvari Bernadett: Természetes menedék. A kivonulas, a
vélasztott egyediillét és a rezonancia vizsgélata a Sajdt erdd cimi
film alapjan

Filmvetités és kerekasztal

»J0jj és 1ldsd!”: A dokumentumfilmekrél masként - a tirsadalmi
parbeszéd el6mozditasa érdekében

Bicz6 Gabor - Szab6 Henriett: Mindenkiben van valami cim(
filmjének vetitését kovetden beszélgetés a hitranyos helyzetii
tarsadalmi csoportok integraci6jardl harom filmmiihely
szervezésében (Dobroka Aleksandra, Szeged, Grand Roma
Filmmihely; Millner Andrés, ELTE BTK, Romakép Mihely; Szab6
Henriett, Debreceni Egyetem, AntRom Filmmihely)

Péntek

9.00-10.40 + SZEKCIO 3 - Dokumentum

Moderdtor: Mullner Andrds

To6rok Ervin: A dokumentumfilm nyelve. Hitelesitési miveletek és
a medidlis garancidk

Simor Kamilla: Kiszinezett torténelem. Kolorizacids eljarasok
kompildciés dokumentumfilmekben

Ful6p Jo6zsef: Hosszu fartjaimra mindig szdmithattok (Werner
Herzog: Tandrdk a sotétben)

Mészaros Aliz: Boratoldgia — A Borat narratolégiai elemzése

11.00-11.50 - PLENARIS ELOADAS

Andrés Csaba: A tomegek leghatalmasabb tigynoke. A kézosségi
film mint a politikai szubjektivitas ént6formaja
Moderdator: FUzi Izabella

Shodaiinet

13.15-14.15 A Magyar Filmtudomanyi Tarsasag

éves kézgyﬁlése (Fiizi Izabella)

14.30-16.30 + SZEKCIO 4 -« Intézménykritika

Moderdtor: Pécsik Andrea

Konkol Maté: Nincs semmi furcsa és megmagyarazhatatlan.
Az alternativ filmkészités szolidaris lehet8ségei

Stéhr Lérant: Nem elveszett nemzedék

Mikola Gyéngyi: El6lép a producer. Alekszandr Rodnyanszkij
palyaképe

Virginas Péter: Magyar filmek és filmfesztivilok Roménidban
Farkas Viktor: Sztdrim4zs mint konstrualt val6sdgkoncepcié



17.00-18.40 « Kerekasztal a Haromezer szaémozott darabrol

18.45

19.30

Moderdtor: Torok Ervin

Gy6ri Zsolt: Nem-kijelent6 médban

Andris Csaba: A j6 emberek kiméljenek. Az ,etikai ideoldgia”
visszautasitasa

Pécsik Andrea: Onkeretezés — beagyazott tarsadalmi hatasa
Kovacs Andras Balint: Szinhaz és film kozott
Kérchy Vera: Szinre vinni a szinre vihetetlent

A Magyar Egyetemi Filmdij dtaddsa.

A 2024. év dijazott filmje: Haromezer szamozott darab
(Csaszi Adam, 2022)

(a dijat 4tadja Pécsik Andrea, a MEF koordinatora)

Tovadé

Szombat

8.30-10.30 + SZEKCIO 5 + Magyar film

Moderdtor: Andrds Csaba

Saghy Miklés: Petéfi Sdndor alakja a filmvisznon

Zalan Mark: A mult kisajatitésa - Foltdmadott a tenger és a Most
vagy soha! 6sszehasonlitdsa

Polik Jézsef: Kollektiv almok. Eszrevételek a termelési film utdpikus
vildgkonstrukcidjdnak néhdny elemérgl

Keskeny Andras - Oross Daniel: A Mephisto mint politikai

film. A Szabé Istvan Mephistéjat kiséré sajitos recepcid- és
diszkurzustorténet alakuldsa

Milojev-Ferk6 Zsanett: Felnovekedéstorténetek a magyar 4j
hullamban

11.00-13.00 + SZEKCIO B - Térténetiség

Moderdator: Gyéri Zsolt

Kiraly Hajnal: Megfaradt angyalok: Radu Jude trilégidjanak
torténelmi vizidja
Bir6 Botond: Vizuilis hatalom és trténetiség viszonya a

Videograms of a Revolution (1992) és a Bdnom is én, ha elitél az
utékor (2018) cimd filmekben

Csonge Tamas: A torténelem és a képzelGerd vége:
A jelen hegemonidja a 80-as és 90-es évek sci-fi filmjeiben
Té6th Zoltan Janos: Streaming és torténetiség

Lénart Andras: Politika dltal homélyosan — A film és a térténelmi
emlékezet alakitdsa tegnap és ma

Shodamiinet

14.30-16.30 « SZEKCIO 7 - Esztétika és politika

Moderdator: Orbdn Joldn

Babos Anna: Militans film és feminizmus

G. Horvath Mihaly: Formai és politikai negici6 a korai lettrista
kisérleti filmben

Petri-Lukacs Simon: Provokativ performativitas Zelimir Zilnik
filmjeiben

Lakatos Gabriella: Az él6ben sugarzott magyar tévéjatékok
kutatési lehetéségei (1958-1959)

Endrédi Tamais: ,Feladott marxizmus” helyett ,,marxista
hegeménia”: a Filmkultira az 1972-es miivészetkritikai hatarozat
elétt és utdn

SZEKCIO 8 -« Utépia, kapitalizmus, allegéria, sza-
badsdg - Az ellendllas formdi és lehetéségei a vi-
dedjatékokban (A434-es terem)

Moderdtor: Kiss Gabor Zoltan

Pélya Tamas: ,Power to the Player People” — Az aktiv videdjatékos
kozonség és az emancipacié kérdése

O. Réti Zso6fia: A videdjatékok emancipatorikus potencidlja.

Egy kritika kritikdja

Krek-Polyak Norbert: Optimista jévénarrativik a
videdjatékokban

Horvath Imre Olivér: A vérmagia mint politikai allegéria a
Dragon Age-univerzumban

Vécsey Virag: Az animdcios esztétika politikaja a populista
kultarharcban



Az elbéaddasok absztraktjai

SZEKCIO 1
Feminizmus és militantizmus

Moderdtor: Simor Kamilla

Molndr Csilla: A politikum kritikaja a feminista
filmmiivészetben

Eléad4dsomban a politikai tematikaja filmek kozil a feminista kritikai szem-
léletre alapozott filmek kozil szeretnék két, kozelmultban késziilt alkotast
elemezni. Az egyik a Theodore Melfi 4ltal rendezett A szdmolds joga (Hidden
Figures, 2016) cim alkotas. A mii az Egyesiilt Allamokban jatsz6dik az 1950-
es években, és valds torténetet dolgoz fel. Hirom kiemelkedd képességii af-
ro-amerikai matematikusné: Mary Jackson, Dorothy Vaughan és Katherine
Johnson boldogulasanak és karrierépitésének torténetén keresztil ismer-
hetjik meg a korabeli USA vildganak szexista és rasszista drnyoldalait. Pet-
ra Biondina Volpe rendezte 2017-ben A nékért (Die gottliche Ordnung) cimi
filmet, amely egy 1970-ben Svajcban még aktudlis probléma koré épiti a film
narrativdjat. Ugyanis az orszagban csak 1971-ben iktattdk térvénybe a nék
szavazati jogat. Ezt a kiizdelmet mutatja be A nékért egy éntudatra ébredd vi-
déki haztartasbeli feleség torténetén keresztiil. A térténet sordn alapos szem-
léletbeli dtalakulasokat is el kell érnie a f6hdsnének csalddja férfitagjai kozott,
hiszen a valtozasokkal a férj a statuszat félti, a nagypapa rendkiviil konzerva-
tiv, és a két fingyerek is nehezen baratkozik meg anyjuk kiizdelmeivel.

A 6 kérdés szdmomra e filmek kapcsan, hogy milyen médon és mértékben
volt készitbire hatassal az elmuilt 3-4 évtizedben kibontakozott feminista kri-
tikai elmélet? Elé6fordulhat-e, hogy a jatékfilmes vilag szabalyai hajlamosak
mintegy eltériteni a feminista elmélet kritikai szellemét, és ahhoz képest jéval
kevésbé kritikus médon dolgozzak fel témdjukat? Vagy éppen a nyilvanossig
eltér6 mddozatai preformaljdk mintegy a szerzdi szemléletet, értve ezalatt,
hogy a teoretikus feminista elére tudja, hogy szévegei csak a tirsadalom egy
szik rétegéhez jutnak el, ezért kritikusabb, mig a filmkészit6 kénytelen en-
gedékenyebb szemlélettel alkotni, hiszen az érintettek joval szélesebb korét
szeretné megszolitani.

Molnar Csilla PhD a Soproni Egyetem FMK Alkalmazott Mtivészeti Intézeté-
nek egyetemi docense. F6bb kutatdsi témai a kommunikacié- és médiaelmélet,
a szovegek és képek narratoldgidja és retorikai olvasata, a kortars vizualitds
szemiotikaja. Onalls kotetei: A vasfiiggony két oldaldn (2013), A részlet ldtvdnya
(2019), Medialitds és szimbolikus tudds (2021).
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Bartal Déra: Girlbossok és kapuérok a kortars magyar
animaciéban

A rendszerviltast kovetSen a magyar animdaciés filmipar, aminek a motorja
a Pannénia Filmstadié volt, mind a digitalizacid, a privatizicid, valamint az
allami televizié megrendeléseinek aldbbhagyasaval alapvetéen 4talakult. Egy
hosszu és illuziévesztett idészak utdn a 2010-es évek 6ta példa nélkiili ered-
ményeket érnek el nagyrészt néi alkotok, javarészt a Moholy-Nagy Mivészeti
Egyetem diplomasai. Ez a jelenség egybeesik a feminizmus 2010-es évekbeli
negyedik hulldmaval, valamint a neoliberélis gyakorlatok elstartolasival a ma-
gyar filmiparban, igy a kortars animaci6t érdemes a tarsadalmi nem, valamint
politikai és gazdasagi folyamatok mentén vizsgalni. Kutatdsom mikroszin-
ten prébélja megérteni ezt az sszetett kontextust a néi animdciés rendez8k
szemsz0gébol, és azt, hogyan hozzak létre az alkotdsaikat, a munka, az identi-
tas, az autonémia és a kozosség fogalmaira fokuszalva. Amellett érvelek, hogy
a néi alkotdk a digitaliz4cid, a fizikai intézmények, studidk eljelentéktelene-
dése miatt esélyt kaptak a bemutatkozasra, és a feminista 6nérvényesités is
megtdmogatta a kezdeti lelkesedésiiket és ambici6ikat. De ezt a ,belsé haj-
téer6t” a magyar 4llam dinamikus hatalommal uralkodé védévamos kapitaliz-
musa, az intenziv kiilf6ldi verseny, a munkavégzés maganyossaga, valamint a
kozosségen beluli sikerorientélt f6kusz ki tudja fullasztani. Ezért a néi alkoték
kilénféle menekiilési utvonalakat keresnek, ami lehet az énprotekcié, kivo-
nulds a szakmabdl vagy épp kisérlet a kollektiv szervezédésre.

Bartal Déra az ELTE BTK anglisztika alapszakan és filmtudomany mestersza-
kéan szerzett diplomat. Tanulményokat a nyitrai Art Communication & Popculture
cimii folyéiratban és a Metropolisban publikalt. Jelenleg az ELTE Film-, média- és
kultaraelmélet programjanak doktorandusza.

Rottler Lili: EQy Gj értelmezés lehetéségei - Jelinek (1983)
& Haneke (2001) A zongoratandrné

Elsaddsomban Elfriede Jelinek 1983-as regényét, valamint Michael Haneke
2001-ben késziilt adaptaciéjat, A zongoratandrnét elemzem. A két mi mindkét
szerz$ életmiivében kiemelkedd szerepet foglal el, gyakori elemzési tirgya a



pszichoanalizis és a néiség, valamint a perverzié kapcsolatat vizsgald tanul-
manyoknak. A cselekmény mindkét médium esetében Erika Kohut, a cimben
megidézett, valamint a tekintélyes bécsi zeneakadémian dolgozé zongorata-
narné életét, s annak fordulépontjit mutatja be. El6adasomban azonban nem
a két mi kozotti hasonlésdgokat mérem fel (nem azt, hogy mennyiben ,,pon-
tos” Haneke adaptacidja); ehelyett f6 szempontjaim a térténet két valtozats-
nak és elbeszélésmoédjanak kiillonbségei lesznek. Amellett, hogy bemutatom a
regény és a film kontextusét az alkot6k életmiivében elfoglalt szerepiik alap-
jan, tovabbd roviden ismertetem a film és a regény cselekménye kozti konk-
rét kilonbségeket, A zongoratandrnd kanonizalt értelmezését is bemutatom,
amely a film konzisztens interpretéciéjit a (lacani) pszichoanalizis keretein
beliil képzeli el. Elsaddsomban ezt az elméleti megkozelitést allitom szembe
Haneke A zongoratandrnét megelézé filmjeinek recepcidjival, amely alkota-
sokat jorészt nem a pszichoanalizis 1élektani elemzései, hanem altaldnosabb
tarsadalomkritikai megkozelitések alapjan tdrgyal a Haneke-szakirodalom.
Végil a kutatds relevancidjirél fogok beszélni, mivel az dltalam végzett elem-
zés kérdéskore egybeesik a 2014-ben rendezett V. Magyar Pszichoanalitikus
Filmkonferencidnak egyik f6 vitapontjaval, amely vitadban (toébbek kozt) Bo-
kay Antal és Kovacs Andras Bélint a tarsadalomkritikai és pszichoanalitikus
filmelméleti olvasatok lehetdségeit utkoztették 6ssze Haneke Rejtély (2005)
cim{ filmjének apropoéjan.

Rottler Lili a Pécsi Tudoményegyetem filozéfia tanszékének els6éves mestersza-
kos hallgatéja. Az alapszakot a pszicholdgia szakon végezte, igy a pszichoanalizis
az els6 egyetemi éveiben is kutatasa kozéppontjdban allt. Az alapképzés végzése
mellett gyakran latogatott filmelméleti 6rakat, igy lett dr. Andras Csaba a téma-
vezetdje, és igy kapcsolta 6ssze a pszichoanalizis irdnti érdekl6dését a filmelmé-
lettel. Jelenlegi kutatasat (kezdeti formajaban) a Kerényi Karoly Szakkollégium
diszkusszids estjén, valamint a XXV. E6tvos Konferencidan mutatta be.

Igndcz Barbara: ,Holnapra, az egész vilag ..." -
Terrorspektakulum torténeti perspektivaban

A németorszagi szélsébaloldali terrorizmus és szervezett politikai er8szak
filmes dbrazolasa egészen az Uj Német Film elsé hullimaihoz vezethetd visz-
sza. A baloldali elkotelez6désti filmesek elégedetlensége a fennall6 rendszerrel
szemben a 70-es évekre a film rendszerkritikai eszkézként valé értelmezésé-
ben nyilvinult meg (Zywietz, Bernd). fgy tekinthetiink példaul Schléndorff
Katharina Blumjara (1975), von Trotta Die bleierne Zeitjara (1981) vagy a De-
utschland im Herbstre (1978) mint egyfajta képharcra a filmes hegemoéniaval
szemben. Ahogyan azonban a Vérés Hadsereg Frakcié (RAF), a 20. szazad leg-
ismertebb német szélsébaloldali terrorszervezete, gy az elkdtelezett film is

megfeneklett. A 21. szdzad mind RAF-értelmezéseit, mind kortars szélsébal-
oldali terrorabrazoldsait ,egyformasag sujt[ja]” (Adorno, Theodor W.) — aho-
gyan az megfigyelhet$ a killonb6z6 életrajzi, kosztimos dramakban. Habér
ezen filmek olyan politikai csoportokat allitanak kézéppontjukba, amelyek
egyfajta ellendllds elhanyagolhatatlan részét képezik, 4dbrazolismddjukkal
mégis a hatalom ldthatatlan és szévevényes rendszerét (Foucault, Michel) be-
tonozzak be. El6addsomban a kévetkez6 kérdésekre szeretnék reflektdlni: Ho-
gyan valt spektdkulumma a terror dbrdzoldsa? Beszélhetiink-e elkotelezett, a
fennalld, passziv befogadast szingularizalé mechanizmus ellenmozgalmardl?

Ignacz Barbara a PTE BTK 6. évfolyamos, német-angol szakos hallgatéja, a Ke-
rényi Kéroly Szakkollégium tagja. Elsédleges érdekl6dési teriilete a német film.
Elsé TDK-dolgozatat egy kortérs filmadaptaciéra, Burhan Qurbani Berlin Alexan-
derplatz (2020) cim filmjére alapozta. Jelenleg érdeklédése a német baloldali
terrorizmus filmes abrazoldsai felé fordult.

SZEKCIO 2
Technolégia és medialitas

Moderdtor: Csénge Tamds

Lichter Péter: Az ujrafilmezés hibrid technikaja és

a hantolégiai esztétika talalkozasa a The Geneva
Mechanism: A Ghost Movie (2024) cimii kisérleti film
vagoéasztalan

Az ugynevezett optical printerek (vagyis optikai masolégépek és tritkkaszta-
lok) révén az ,Gjrafilmezés” technolégidja mar a harmincas-negyvenes évek-
ben a filmipar szerves része volt, amit elsGsorban a tritkkfelvételek készitése-
kor alkalmaztak. Az experimentélis filmek a hatvanas évek végétsl kezdtek
az optikai masoldkkal kisérletezni, példaul J.J. Murphy (Print Generation) és
Ken Jacobs (Tom, Tom, the Piper’s Son) a kép lebontasanak és ujraépitésének
lehet8ségeit kutattik. Az utébbi években a sajat filmkészitsi gyakorlatomban
is fontossa valt az Gjrafilmezés és Gjrafotografilds médszere: az dltalam hibrid
technikdnak nevezett mdédszer soran a fizikailag roncsolt celluloidszalagot
egy duplikitor optika segitségével digitalis képpé alakitom, majd ezt a
(mozgd)képet kilénbozé videbapparatusok (mobilapplikiciék, monitorok és
vide6kamerik) segitségével tovabb méasolom. A klasszikus optikai masol6kkal
ellentétben ez a hibrid technoldgia szinte végtelen szamu technikai varidciét
tesz lehet6vé, ami az eredeti kép , kisérteties” vagy ,hantolégiai” dtalakuldsat



eredményezi. A celluloid mar csak kisértetként — egy igen sajatsigos ,alap-
anyag” kisértetként — tér vissza a képernybre: a The Geneva Mechanism:
A Ghost Movie cim, 6t perces rovidfilmem erre a folyamatra reflektal.

Lichter Péter a Prizma szerkesztéje, tanulmanyai és kritikai a Prizma Online-on,
a Filmvildgban, a Metropolisban és a hvg.hu-n jelentek meg. 2002 6ta készit révid
és egész estés hosszusagu kisérleti filmeket, amiket tobb szaz hazai és nemzet-
kozi filmfesztivalon vetitettek, ezek koziil a legjelentésebbek: Rotterdam (2013,
2020), Tribeca (2013), Berlini Filmfesztival Kritikusok Hete (2018) és Jihlavai
Dokumentumfilm Fesztivil (2015-2019). 2018-t6l a Pécsi Tudomanyegyetem
adjunktusa.

Széke David Sandor: Az igazsag épitékockai: A vizudlis
oknyomozas szerepe a hdborus blinok feltérképezésében

Jelen eléadas a The New York Times vizuélis oknyomozassal foglalkozé cso-
portja altal végzett munka moédszertani elemzését kivanja nyudjtani. A Chris-
tiaan Triebert vezette csoport a hagyomdanyos ujsagirast a digitdlis nyomo-
z4s és vizualis elemzés ésszetevéivel 6tvozve, miholdképek, mobiltelefonon
rogzitett videdk és a kozosségi média tartalmait hasznélva rekonstrudl per-
doéntd eseményeket, ezaltal rantva le a leplet szdmtalan félrevezet politikai
narrativarél, hivatalosan feleldsségre vonva az atrocitdsokat mozgaté koz-
ponti szervezeteket. Az el6adds sordn sz6lni kivinok az izraeli légieré Hez-
bollah ellen irdnyulé tdmaddsainak a kozosségi médiafelilleteken megosztott
videbanyagok és geolokaciés médszerek kombinaldsival tett felderitésekrél.
Ezeket §sszehasonlitom mas, hiboruban elkévetett biinesetekkel kapcsolatos
nyomozasi eljardsokkal és ezek kimeneteleivel. Az el6adds f6 kérdései a
kovetkezsk: Milyen tavlatokat nyujthat az open source nyomozis az 4j mé-
diatechnolégia politikai dimenzidinak vizsgalata szamdara? Hogyan befolya-
solhatjak a kozzétett vizsgalati eredmények a kozbizalmat a vizudlis ujsdgirads
irdnt az interneten hozzéaférhetd szamos alhirrel szemben? Mely etikai kérdé-
sek jelenthetnek kihivast a vizuélis oknyomozas szdmdra, és hogyan védhetd
meg az Ujsdgiréi integritas?
Széke David Sandor a Nyiregyhazi Egyetem adjunktusa. 2021-ben szerzett
doktori fokozatot a Szegedi Tudoményegyetem Irodalomtudoményi Doktori
Iskola Osszehasonlité Irodalomtudomany képzési programjan, majd a kortars
roma szinhdzak és a filmes dbrazolasok tarsadalmi felelésségvallaldsa kapcsan
kutatést végzett a Heidelbergi Egyetemen. F6 kutatasi érdeklédése a XIX. és XX.
sz4zadi angol és német nyelvi irodalmak, a kortars vizudlis kulttra és médiadb-
razolasok, a transzkulturalizmus, a film- és szinhaztudomanyok, a tarsadalmi
nemek tudoménya, valamint a kisebbségtudomanyok.
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Mduller Ddaniel: Konform és konfrontdacié - Brandon és David
Cronenberg filmmivészete

Elsaddsomban a David és Brandon Cronenberg kozotti esztétikai paradigma-
valtist elemzem. Amellett fogok érvelni, hogy ez a paradigmaviltis ember és
technolégia megvaltozott viszonyanak leképezddése, valamint a posztmo-
dern ember technicizalt vilaganak reflexiéja. David Cronenberg ember és tech-
noldgia talalkozasat konfrontaciés viszonyban dbrazolja. Karakterei uitk6znek
a technoldgiaval, mely utkoézések testhorrorisztikus mutaciokként konstru-
alédnak meg. Brandon ezzel szemben ember és technolégia viszonyat kom-
fortos allapotként dbrizolja. Karkaterei mar tdl vannak a technolégidval valé
kozvetlen, frontélis iitkézésen, helyette tudatukat fertézte meg a technoldgi-
aval atitatott tarsadalom. A testrdl 4ttért a pszichére. Ember és technolégia
viszonyanak szolidabb, designcentrikus esztétikaja megfigyelhet$ a kortars
science fiction filmekben. A kortas sci-fik nem dbrazolnak jelenunktél térben
és idében radikalisan eltéré vilagokat, melyek felulmuljak val6sdgunk tech-
nikai fejlettségét. Mar a sci-fi kordban élunk, elérkeztiink abba a jové nélkali
korba, aminél nehezebb radikilisan kilénb6zé viligot elképzelni. Ami olykor
veszélyként jelent meg a mozivasznon, most megtaldlhat6 az otthonunkban.
Eléaddsom végén arra a kovetkeztetésre jutok, hogy Brandon Cronenberg
filmjei, noha beleillenek a designcentrikus (horror) sci-fik k6zé, mégsem le-
nyomatai ennek a kornak, mivel valamifajta reflexiéval latja el a tudatukban
kizsakmdanyolt, technolégia altal vezérelt emberek tarsadalmat.

Miiller Daniel a PTE BTK elsé éves filozéfia mesterszakos hallgatéja. Alapsza-
kos szabad bolcsészként filmelmélet és filmtorténet f8szakon és esztétika mi-
nor szakon végzett. Szakdolgozatiban David és Brandon Cronenberg miiveit
vizsgalta.

HegedUs Ferenc: Parbaj egy aktiv vulkan tetején.
Artefaktumok és felszin Az északi (Eggers, 2022) cimi
filmben

Elsaddsomban Robert Eggers Az északi cimi Hamlet-adaptacidjaval foglalko-
zom, azt vizsgalva, hogy a film miként idézi meg Shakespeare dramajanak bi-
zonyos - egymadssal nem feltétleniil kompatibilis - pszichoanalitikus olvasata-
it. El6sorban Jacques Lacan és Abraham Miklés (Nicolas Abraham) Hamlettel
kapcsolatos elméleti munkaira tdmaszkodva fejtem ki meglatdsaimat, majd
tagabb kultaraelméleti keretben beszélek arrél, hogy a film milyen médon
hasznalja fel a pszichoanalitikus interpreticidk és a skandindv mitolégia bizo-
nyos kddjait. Ezt f6ként Mark Fisher artefaktum és — ennek vonatkozdsaban
- Bagi Zsolt felszin fogalma mentén teszem meg. Ertelmezésemben a film a
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pszichoanalitikus olvasatok 4ltal kiemelt sémakat és a mitoldgiai elemeket a
latvanykeltés, az immerzivitas eszkzeként haszndlja. Az intertextudlis mo-
tivumok (péld4ul Yorick koponyéja a Hamletbdl vagy Mimir feje a skandindv
mitoldégiabdl) pusztin arra szolgdlnak, hogy — asszociativ jellegiiknél fogva —
nyomatékot adjanak egy jelenet vagy egy cselekvés sulyanak. Ezen kontextu-
sukrdl leszakitott ,rideg artefaktumokkal” konstrudl meg a film egy mélység
nélkili felszint, melynek egyetlen célja — a film latvanyviladgaval karéltve — a
befogadéra valé immerziv hatds 1étrehozasa.

Hegediis Ferenc 2003-ban sziiletett Siéfokon. Most a Pécsi Tudoményegye-
tem Bolcsészettudomanyi Karanak esztétika mesterszakos hallgatéja. A Kerényi
Karoly Szakkollégium tagja. Az tj szem folyoéirat és portal filmelméleti rovatanak
egyik szerkesztdje.

Fenyévdri Bernadett: Természetes menedék. A kivonulas,
a valasztott egyediillét és a rezonancia vizsgalata a Sajat
erdéd cimi film alapjan

A Sajdt erds cim( filmmiivészeti alkotds definidlhaté portréfilmként, hiszen az
egyik legismertebb hazai kortars ir6, Nadas Péter otthonaba és kérnyezetébe
tekinthetiink be. Mégis eltavolodik a kategériatdl, hiszen karrierének és éle-
tének fontos fordulépontjait nem ismerjitk meg, bar kétségteleniil néhany
személyes térténetre is fény deril. A Sajdt erdében meghatirozé szerepet kap
a taj és a kornyezet, mégsem természetfilm, valami mds, hiszen nem egy har-
madik személyl perspektivabdl nézziik a gombosszegi tajat és annak lakéit.
A meditativ, szemlél6dé alkotas talmutat az altalanos dokumentumfilm ke-
retein. De vajon mire prébél meg ravilagitani? Mit jelenthet a természetben
toltott id6 és a kivonulas? Mit tanulhatunk azoktél az alkotéktél, akik a za-
jos varosi lét helyett a természetkozeli létezést valasztottdk? A téma koril-
jarasa érdekében Henry David Thoreau Walden cim( mivéhez nyulok, és az
6 tobb mint kétéves természetben toltott ideje alapjan igyekszem definidlni
a természet adta szemlél6d6 tapasztalatot és a valasztott egyedullétet. Ah-
hoz azonban, hogy megértsiik a kivonulds irdnti vigyat, ismerni szitkséges a
kornyezetet is, ami kivaltja az igényt. Milyen attit(id segitheti el6 a valtozast?
A XXI. szazad felgyorsult hétkéznapjait, ember és a vilag kozotti autentikus
viszony ellehetetlentlését vizsgdlom Hartmut Rosa elméletének segitségé-
vel. A kortdrs német szociolégus altal hasznalt rezonanciafogalom kiilénésen
megfelel lehet arra, hogy a Sajdt erdd cim{ alkotds értelmezésének kézponti
fogalmaként miikodjon.

Fenydvari Bernadett doktorandusz a Mélnasi Bart6k Gyorgy Filozofiai Doktori
Iskolaban a Szegedi Tudoméanyegyetemen.
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SZEKCIO 3
Dokumentum

Moderdtor: Mullner Andrds

Torok Ervin: A dokumentumfilm nyelve. Hitelesitési
muveletek és a medidlis garanciak

Minden dokumentumfilm alapvet6 vondasa, hogy hitelesitési muveletekkel
él. A hitelesitési mivelet célja az egyenes olvasat megigérése: hogy valami-
lyen fennéllé vagy kordbban létezett 6sszefiiggésnek megfelel; hogy 6szinte;
hogy nem megtéveszté stb. - réviden, hogy az adott dokumentumfilm hiteles
kozlésnek minésiil. A hitelesitési miiveletek lehetnek nyiltak vagy burkoltak,
nemritkdn nem diszkrét jelekben, hanem minéségekben valésulnak meg, és
legtébbszor a szelekcié szintjén ragadhaték meg. A hitelesitési miiveletek 6t
lehetséges formajat kiilonitettem el: a kontextudlis, a diszkurziv, az eszté-
tikai, a kommunikativ és a medidlis garancidkat. Az egyes muveletek révid
meghatdrozasa utan a medialis garancidk kérdését jarom picit részletesebben
korul. Medialis hitelesitési miveletnek nevezem egy adott dokumentumfilm-
nek azokat az eljarasait, amikor anyaga techno-mediélis megformaldsidnak
szintjén létesit kapcsolatot a film tém4javal. Ennek t6bb formaja lehetséges.
Ezeket 4tmenetileg harom részre osztom. Hozzdhasonulds (vagy mimikri),
amikor egy dokumentumfilm egy korabbi mediélis paradigmdhoz hasonul.
Visszafiatalitas, amikor egy korabbit az aktudlis mediélis paradigma percep-
ci6s kédjaihoz igazitjadk. A harmadik forma az affektiv Gjrarendezés (amikor
archiv anyagok ujrarendezésével egyben az anyagi, torténeti adottsagra ira-
nyitja a figyelmet) és a materialista 6nreflexié. Ez ut6bbi péld4jaként Forgacs
Péter egy filmjét vizsgalom.

Torok Ervin az SZTE Vizudlis Kultara és Irodalomelmélet Tanszék oktatéja, az
Apertura folyéirat szerkesztdje

Simor Kamilla: Kiszinezett torténelem. Kolorizdcios
eljarasok kompilaciés dokumentumfilmekben

El6addsomban a fekete-fehér felvételek digitalis kolorizdciéjdnak problémaji-
val foglalkozom a Revolution in Colour (Martin Dwan, 2016) és a Warsaw Upri-
sing (Powstanie Warszawskie. Jan Komasa, 2014) c. dokumentumfilmekkel
kapcsolatban. Elemzésem fékuszaban az a kérdés all, hogy vajon milyen me-
diélis hatdsok, illetve a befogaddk oldalardl jelentkezé igények teszik az archiv
anyagok szinezését egyre inkdbb vonz6vi, illetve miért érzi a kortérs fogyasz-
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t6 annak igényét, hogy a régi felvételeket szinek hozzaadasival ismét ,,él6vé”
tegye. Elemzésem elején a digitalis képiség ontolégisjara fékuszalok: miben
véltozik meg az archiv felvétel aziltal, hogy atesik az analégrol digitélisra for-
ditds aktusan, s milyen fogalmakkal jellemezhet6 Gj 4llapotidban. Ezt kovets-
en a digitalis szinezés lehetséges tarsadalmi okait vizsgilom meg, illetve azt,
hogy milyen vizualis kovetkezményekkel jarhat az archiv felvételek szinekkel
valé kiegészitése. E kérdést részletesebben is megvizsgalom az ir film esetében
egy kifejezetten ennek elemzésére létrehozott tipolégia mentén. El6addsom
mdsodik felében azt vizsgdlom meg, hogy milyen befogadas feléli, fenomeno-
l6giai kovetkezmeényei lehetnek a feltiing retusélasi megoldasoknak: a lengyel
film esetében elemzési fékuszomban mar nem csupan a szinek vizsgalata all,
hanem az utémunka okozta kilénés, kisérteties vizudlis hatas elemzése, mely
a mult nyomait szinte maradéktalanul eltérli.

Simor Kamilla a Filmtudomanyi és Vizuélis Tanulmanyok Tanszék tandrsegédje
és a Pécsi Tudomanyegyetem Irodalom- és Kultaratudomanyi Doktori Iskola
hallgatéja.

Fllop Jozsef: Hosszu fartjaimra mindig szamithattok
(Werner Herzog: Tandrdk a sététben)

Az 1991-es 6bslhaboru médiatérténeti esemény volt. A CNN-nek koszénhe-
téen vilagszerte el6szor kozvetitettek élében a televiziok hdborus konfliktust:
harci cselekményeket, katonai mozgésokat, valamint preciziés bombazasokat
z6ld szini (és szemcsés) éjjellaté kameraképeken keresztiil. A diadalmaskodo,
percrekészen vegytiszta mediativ propaganda mellett 4j tipusd haborus tu-
désitas is szilletett, az embedded journalism (de a kép-, azaz térténelemel64lli-
tok ennek fake valtozatardl sem feledkeztek meg). Igy a torténelem céliranyos
hegeli menete - ahogy Vilém Flusser néhdny évvel kordbban megjésolta
- sajitos moédon teljesult: végre atiltették képekbe, amelyek értelmet
kolesonoztek neki.

Eamonn Matthews The Gulf War (1996) cim( dokumentumfilmje véllalko-
zott a szokatlanul felgyorsult eseménysorok rekonstrudldsira. Utol kellett
érni a hordozhat6é miholdas adéberendezésekkel felgyorsitott térténelmet.
A tobbrészes sorozat patoszos vagoképei az ég6 olajmez8krdl kisérteties
moédon emlékeztetnek Werner Herzog négy évvel korabbi ,atlétikai” pszeu-
do-dokumentumfilmjére. A dialektikus kontraszt nem is lehetne érzéklete-
sebb. Herzog megkozelitésmddja szembeszokéen mdas. A tények halmozésa
és a valdsag hajszolasa helyett arra hasznalta fel a haborus pusztitast, hogy
megvonja a torténelmi eseménysor interszubjektiv mérlegét: referencialits
helyett onreferencialitist, realizmus helyett stilizal4st, empirikus kép helyett
ontologikus képet vetett latba. Az dsszevetés tanulsagos.
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Fiilop Jozsef (Karoli Gaspar Reformatus Egyetem, Budapest) esztéta, germa-
nista, egyetemi docens. A Huperién Fordit6i Mihely alapitéja és vezetdje.

Mészaros Aliz: Boratolégia - A Borat narratolégiai
elemzése

A Borat (Larry Charles, 2006) cimi film kivételes narrativ komplexitassal
rendelkezik. Osszetettsége lehet6vé teszi, hogy ne csak filmként, hanem fil-
mszovegként tekintsink r4, és értelmezéséhez igénybe vegyik az irodalom-
tudomany altal felkinélt terminolégiat (példaul: fokalizacié, homo- és hete-
rodiegetikus narricid, metalepszis). Ertelmezésem szerint a film soran t5bb
izben el6fordul hatarszegéssel jard, ontoldgiai metalepszis, mely alatt f6ként
a fikciéba hajlé valdsag és a valésagba hajlé fikcié diskurzusat értem. Kuta-
tasom elsédleges intencidja, hogy bizonyitsa az elméleti eszkoztar filmekben
val6 megragadhat6sagat még egy narrativitisdban komplikéltabb film eseté-
ben is, mint amilyen a Borat. Célom tovabb4, hogy a filmben abrazolt valésa-
gon keresztil ravildgitsak a dokumentumfilmek és az dldokumentumfilmek
kozott 1évs kulonbségekre és emellett bemutassam, hogy a Borat formanyelve
miként 6tvozte az imént emlitett zsdnert a szubzsanerével. Az el6adasban to-
vabba felfejtem a val6sag és fikcionalitds paralelizmusit, a ketté szerves kap-
csolatat, és hogy milyen befolyassal birnak a dokumentumfilm miifajara és a
filmtudomdnyi értelemben vett metalepszisre.

Mészaros Aliz jelenleg 23 éves nappali tagozatos egyetemista. Egyetemi tanul-
maényait 2023-ban kezdte meg a Pécsi Tudomanyegyetem Bolcsészet- és Tarsa-
dalomtudomanyi Karén, osztatlan magyar-média tanar szakos hallgatéként. Er-
deklgdése kozéppontjaban az irodalom- és filmtudomany 4l, e két tertilet irdnti
kivancsisagat igyekszik kielégiteni f6ként e tanulmanyi dolgozat keretén belul.

Plendris eléadds
Moderdtor: Flzi Izabella

Andrds Csaba: A tomegek leghatalmasabb ligyndke.
A koz6sségi film mint a politikai szubjektivitas onté6formaja

Plendris el6addsomban egy késziil6 kultiraelméleti és filmtudoményos szak-
konyv gondolatmenetének egyik részletét mutatom be. E tagabb kutatas célja,
hogy megragadja a kortars politikai tomegfilm kritikai perspektivabél affir-
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mdlhaté stratégidit, s ezzel hozzajiruljon a kultira konszenzudlis, a tomegek
képzeletét formal6 aspektusanak értelmezéséhez. Eladdsom elsé részében
bemutatom a kérdésfelvetéshez kapcsolédé altalanos dilemmakat, tisztazom
a kozponti fogalmaimat, és egyértelmiivé teszem a kutatast altalaban megha-
tarozo elméleti dontéseimet. A mdsodik részben az imént korilirt teriilet egy
szeletére koncentralok: olyan kortars filmekkel foglalkozom, melyek megki-
sérlik nézéiket a politika targyaibdl a politika alanyaiva véltoztatni, ezt pedig
ugy prébaljak elérni, hogy modellt kinalnak a k6z6sségi gondolkodashoz, for-
mat adnak a ,mi"-nek, bevonjik a néz6t a vasznon (is) megkonstrualt politi-
kai k6zosségbe. Végiil hirom példa (Dalok a mdsodik emeletrél, Roy Andersson,
2000; Bocs, hogy zavarom, Boots Riley, 2018; Bacurau, Kleber Mendonga Filho
és Juliano Dornelles, 2019) segitségével elemzem, hogy miként formalhaté az
emberiség, a proletaridtus és a nép fogalmaibél esztétikai ontéforma a politika
kollektiv alanyanak Gjratermeléséhez.

Andras Csaba a PTE BTK Filmtudomaényi és Vizudlis Tanulmanyok Tanszékének
adjunktusa és tanszékvezetdje. A retorika- és az ideoldgiaelmélet, a ludoldgia, a
kritikai kultarakutatas és a politikai esztétika teriiletén folytat kutatdsokat.

SZEKCIO 4
Intézménykritika

Moderdtor: Pécsik Andrea

Konkol Maté: Nincs semmi furcsa és
megmagyarazhatatlan. Az alternativ filmkészités
szolidaris lehetéségei

Kutatdsomban a filmes alkotdk és dolgozdk kiszolgaltatottsidgara adott intéz-
ményes vilaszokat vizsgalom, kiilonos tekintettel a szocidlisan elkdtelezett,
dnszervez6dé csoportokra. Gyakorlé filmkészitoként azért tartom fontosnak
ezen modellek megismerését, mert bévithetik a hazai szakmabeliek tarsadal-
mi fantaziajit. A magyar filmesek gyakran jogok nélkiil, kényszervallalkozé-
ként, bizonytalan helyzetben dolgoznak, az énmegvalésitas és siker narrati-
vaja pedig gyakran a neoliberalis kapitalizmus ideoldgidjat erdsiti és hamis
szabadsigérzetet adhat. Bemutatom a magyar filmipar képviseleti szerveze-
teinek tevékenységét, a szakszervezeteket és egyestileteket egyarant, emellett
attekintem a ,commoning” és a szolidaris gazdasigok elméletét is — amelyek
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olyan alternativ gazdaségi és tarsadalmi szervez4dési formak, amelyek a ko-
z06sségi részvételt, az igazsagossagot és a fenntarthatdsagot helyezik el6térbe.
E koncepcidk kulonosen relevansak lehetnek a filmes kozosségek szamaira,
mivel lehet6séget kindlnak arra, hogy a filmes munka ne csak miivészi 6nki-
fejezés, hanem kozosségi és tarsadalmi cselekvés is legyen. Végiil javaslatokat
fogalmazok meg az efféle szervez6dések szdmara, hogy alternativat kinalhas-
sanak a jelenlegi (6n)kizsdkmanyol6 gyakorlatokkal szemben.

Konkol Maté filmrendezs, fiiggetlen kutaté. A Metropolitan Egyetem és az
ELTE BTK filmszakjainak hallgatéja, a Térsadalomelméleti Kollégium tagja,
majd olvasékor-vezetsje volt. Publikalt a Mérce, az Uj Egyenléség, az tij szem felii-
letén és a Fordulat folyéiratban, tanitott gimnaziumban és maganuton. Jelenleg
dolgozik elsé mozifilmje, a hibrid, részvételi doku-fikci, A kényv a mi fegyveriink
utémunkalatain, illetve elsé egész estés dokumentumfilmje el6készitésén.

Stéhr Lordant: Nem elveszett nemzedék

A magyar filmtorténetben az egyes filmrendez4-generaciok sorsat nagyban
meghatdrozza az induldsuk idejének politikai, kulturalis és gazdasagi hely-
zete. Igy a rendszervéltis idészakaban a Szinhaz- és Filmmivészeti féisko-
lara jaré filmrendez6-hallgaték megkésett palyakezdése jelentdsen eltért a
2000 koril végzé vagy mas hattérrel a pélyara 1ép6 nagyjatékfilm-rendezsk
helyzetétsl. Az eléaddsomban a rendszervaltds utdn indulé generacidk alko-
toi stratégidit vizsgilom a 2010 utdni idészakban. Vizsgalatom fékuszdban
a kozépnemzedék all, a mai negyvenesek-6tvenesek, akik gyerekként még az
allamszocializmus idején szocializalédtak, szakmai tanulmanyaik és filmes
palyajuk indulédsa a rendszervaltas utani demokracidhoz kotédik, és a masodik
Orbéan-kormény hatalomra jutidsanak idején, harmincas éveik végén alkotéi
életpélyajuk felfelé mend szakaszaban voltak szdmos hazai és nemzetkozi si-
kerrel a hatuk mogott. Azt vizsgalom, hogy e generacié tagjai miként tudtak
talpon maradni a 2010-2024 kozotti idészakban, milyen alkotéi stratégidkat
valasztottak (a nagyjatékfilm helyett dokumentumfilm, fikciés televiziés so-
rozat, szinhdzrendezés stb.), mennyiben vontak be kiilféldi lehetéségeket a
tovabblépéshez, mennyiben befolyasoltak a kritikai attit(idjiket a kortars
politikai és filmpolitikai térténések, s vajon ezeknek a kérdések mentén van-
nak-e donté killénbségek az utdnuk jové generacidkhoz képest. Az el6addsom
arra igyekszik rdmutatni, hogy egy filmpolitikai rendszer hatésa ,,sz6r” a fil-
mkésziték életkori helyzetének és a megélt tapasztalatoknak a fiiggvényében.

Stéhr Lérant (1974) az Elet és Irodalom filmkritikusa, a Szinhaz- és Filmmiivé-
szeti Egyetem docense. Szakteriilete: filmmelodrdma, dokumentumfilm, kortars
magyar film.
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Mikola Gydngyi: Elélép a producer. Alekszandr
Rodnyanszkij palyaképe

Idén szeptemberben jelent meg a hir, hogy Nemes-Jeles Laszl6 befejezte Arva
cimi 4j filmjének forgatasat, és a film elérelathatéan 2025 tavaszan jelenik
meg a mozikban. A film tarsfinansziroz6i kozott ott taldljuk az amerikai
AR Content céget, a producerek felsoroldsiban pedig a cég vezetdjének,
Alekszandr Rodnyanszkij ukrdn producernek és médiavallalkozénak a nevét.
Az el6addsban azt szeretném bemutatni, hogyan vélt az 1961-ben Kijevben
dokumentumfilmes dinasztidban sziiletett Rodnyanszkij Ukrajna és Oroszor-
szag egyik legsikeresebb médiavallalkozéjiva a 90-es évek mdsodik felében és
2000-es években. Rodnyanszkij ugyanis részt vett az elsé maganvallalkozas-
ként mikods ukran televizidcsatorna, az 1+1 alapitdsaban. Irdnyitasa alatt a
tévécsatorna révidesen Ukrajna legnépszeriibb adédja lett. Az 1+1 vezetésével
parhuzamosan 2002-ben Rodnyanszkij Oroszorszagban az SZTSZ nev( szé-
rakoztaté programokat sugarzé csatorna igazgatdja lett. Elnoksége alatt az
SZTSZ-t mikodteté médiaholdingot — az elsé orosz céget a torténelemben —
bejegyezték az amerikai tézsdére is. Amikor 2010-ben Rodnyanszkij megvalt
az SZTSZ-t6l, a médiaholding piaci értéke meghaladta a négymilliard dollart.
Miutén a televizids cégekben 1év részesedéseit eladta, 2011-t6] Rodnyanszkij
kizarolag filmes és televizids tartalomgyartassal foglalkozik. Producerként 6
jegyzi tébbek kozott Andrej Zvjagincev filmjeit, és szamos mas produkcidja is
nagy sikerrel szerepelt és szerepel a vilag legrangosabb fesztiviljain.

AztkévetSen, hogy 2022. februdr 24-én Oroszorszig lerohanta Ukrajnat, Rod-
nyanszkij nyiltan fellépett az agresszi6 ellen, és hiisz év utan elhagyta Orosz-
orszdgot. Rodnyanszkij nem csak kiemelkedden sikeres médiavéllalkozé, de
aktiv kozszerepls is. frasai, interjui, el6adésai értékes kordokumentumok, és
jelentésen hozzajarulnak ahhoz, hogy mind a laikusok, mind a szakmabeli-
ek jobban megérthessék a legnagyobb hatdsu témegmédiumok 4talakuldsit
és miikodését a posztszovjet térség orszagaiban. Az eldadasban Rodnyansz-
kij szakmai karrierjének bemutatésa soran réviden kitérek az ukrajnai és az
oroszorszagi média- és filmipar dtalakuldsanak politikai és gazdasagi kontext-
usdra, valamint a hdborua kévetkeztében kialakult Gj helyzetre.

Mikola Gyongyi az SZTE Szlav Intézete Orosz Filologiai Tanszékének docense.
Fébb kutatdsi teriiletei: az orosz emigracié elsé hulldimanak irodalma és kultara-
ja, kisebbségi kulturak és minor poétikak, a kortérs orosz nyelvi film.
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Virginas Péter: Magyar filmek és filmfesztivalok
Romaniaban

Kevés kivételtdl eltekintve, a magyar film strukturalis vonatkozasokban ja-
varészt Magyarorszagon készitett filmeket jelsl, illet6leg olyanokat, amelyek
a mai Romadnia, illetve Erdély f6ldrajzi régiéjaban él6 magyar nyelvi kisebb-
ségi kozonség érdeklédésére is szdmot tartanak. De milyen politikai vetiletei
vannak a kortdrs magyar filmnek Romanidban? A kérdésfelvetés szertedgazo,
ezért a tervezett bemutaté egyik kiindul6pontjaként a kulturalis politikak-
kal osszefiiggésben a filmek népszerisitésére figyelek, elsésorban a filmfesz-
tivdlok kérnyezetében, és kevésbé a problémakérhéz szervesen kapcsol6déd
politikai témdja filmekre, illetSleg a kulonféle politikidk mentén elkotelezett
filmkészitésre és ahhoz kapcsolédéan a filmes recepcié lehetdségeire. Mig a
kulturdlis politikak tervezése és gyakorldsa altaldban intézményi meghata-
rozottsagokat jelez, és 6sszhangban az ,4j mozitorténeti” paradigmaval (pl.
Biltereyst — Meers 2016) a filmkészitéshez sziikséges anyagi tdmogatasokra
iranyul6 vizsgalatokkal mintegy gyors latleletként fontos kritikai szemponto-
kat mutathat fel, a kutatasban a filmfesztivalok mibenlétéhez, illetve ellent-
mondasos funkcionalitdsdhoz kapcsoléddan vizsgalom a Transilvania Nemzet-
kozi Filmfesztivdl és a Filmtettfeszt filmfesztivalok vonatkozé filmkinalatanak
alakulasat.

A jelzett ellentmondas megragadhat6 a filmfesztivalok altaldban anakronisz-
tikusnak is mondhaté jelenségében, éspedig azzal 6sszefiiggésben, ami a film
médiumszeriiségének betudhatéan a filmek kozvetlen, de egyszersmind frag-
mentalt elérhetdségét jelenti killénféle eszkozokon és platformokon, illetve
ami a digitélis valtas 6ta zajlé valtozasok (mint példaul az egyre inkabb sze-
mélyt megcélz6 széras) formdjaban kihivasokat tdmaszt az egyes filmek film-,
de akér a szélesebb médiapiaci jelenlétével, versenyképességével valé kapcso-
latokban is. Mitébb, a fesztivilok kézosségi élményszeriiségre valé alapozasa,
éspedig a bemutaté vetitések és az alkotokkal valé taldlkozok hasonléképpen
a hagyomanyos filmterjesztés gyakorlatara, illetéleg a nyilvinos mozihélézat
kihasznaldsara utalnak. A filmfesztivilok medialé szerepe mellett a kutatas
kiegésziil a vonatkoz6 filmkinalat mifaji besoroldsaival, jellemzéivel.

Virginds Péter a romaniai Babes-Bolyai Tudoményegyetemen szerzett filozéfia
doktori cimet, és a K6zép-Eurdpai Egyetemen (CEU) MA diplomat. Kutatési te-
rillete a filmfesztivalok és kortars fogyasztoi kulturak. Jelenleg a roméaniai Nem-
zeti Kisebbségkutat6 Intézet munkatérsaként dolgozik.
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Farkas Viktor: Sztarimdazs mint konstrualt
valésagkoncepcié

A tavalyi konferencia alkalmaval parazs vita alakult ki arrél, hogy ki a sztdr,
mi tesz valakit sztarra, és mi alakitja a sztdrimdazst. Jelen el6adds, noha ilyen
sulyd kérdésekre nem adhat konkrét valaszt, ezen gondolatmenet farvizén
keresi a lendiiletet sajat érveléséhez. Az el6adds célja a sztdrimdzst a maga
folyamatszertiségében jelrendszerként felvdzolni. Kérvonalazni azt a mito-
szalkotasi eljarast, amely a legkillénb6z8bb, politikai, PR, bulvir és tovabbi
eszkozokkel formalja a befogadéban létrejové, az adott filmsztarral kapcso-
latos képzeteket. Ezzel pedig val6szintiségekkel népesiti be azt a valdsagkon-
cepciét, amelyet a befogadd, esetleg rajongd az adott sztarral kapcsolatban
hipotetikusan felallitott. Az igy létrejott tapasztalati képz6dmények abban a
performativ jelentésképzé aktusban teljesednek ki, amely maga a szinészi ala-
kitds, majd az ebbdl létrejové visszacsatoldsok formajaban djra képlékennyé
és formalhatéva teszik a korabbi képzeteket és gazdagitjak az azokat alkotd
ismereteket.

Farkas Viktor tanulmanyait jelenleg a Pdzmany Péter Katolikus Egyetem Iro-
dalom és Kultaratudomany Doktori Iskoldjaban folytatja. Ezt megelézden fel-
sGoktatdsi tanulmanyait ugyanitt kezdte Filmelmélet, filmtérténet BA szakon,
majd az ELTE Filmtudomany mesterképzésén pallérozédott tovabb. Szakteriile-
te a mifaji film és a miifajelméletek.

Kerekasztal a Haromezer szadmozott darabrol
Moderdtor: Torok Ervin

Gyéri Zsolt: Nem-kijelenté médban

Kiilonleges alkotasnak szamit a 3000 szdmozott darab az elmult évek magyar
mozijdnak a korpuszdban? Mast jelent errdl a filmr6l beszélni, mint a korszak
tobbi filmjérsl? Kilonlegessége, massiga csak mas filmmel Osszevetve
mutatkozik meg? Keresi-e az alkotds az Osszevethetséget lehetséges
eloképeivel, a filmes vidékképek, romaképek, elitképek hagyomanyaval?
Tudunk-e a filmrél beszélni anélkiil, hogy torténeti operdcié targyava
tennénk, kipreparalndnk? Mikor latjuk autoném alkotdsként a filmet? Ha hat
roma szinész roma identit4srol sz6l6 roma filmjeként nézziik? Ha hat szinész
identitasrél szo6lé filmjeként? A tudds hatalom? Magyarnak, cigdnynak
egyarant? Milyen hatalom képz6dik meg a tuddsban és milyen a hatalom a
tudasban? A nyelvhasznélatban megképz6dé tudas a hatalom? A gidzsé, a
paraszt, a cigany, a more a hatalom? Hol a hatar, melyen tdl a nyelv rasszista?
A sztereotipidkkal lépjiik at ezt a hatart? Létezik sztereotipiak feletti hatalom?
Amikor a roméra rdolvassik az dsszes sztereotipiit, az hatalom? Amikor a
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roma magara olvassa ra ezeket, az még ennek a hatalomnak a része? Amikor a
roma nem olvassa magara a sztereotipidkat, az mar az 6 hatalma vagy minda-
zoké, akik utat nyitnak az autondém, dgenciaval biré 1ét felé?

Gyori Zsolt a Debreceni Egyetem Angol-Amerikai Intézetének adjunktusa,
kiemelt kutatasi teriilete a mozi tarsadalomképének politikaja és poétikdja, a
torténelem és az emlékezet filmes dbrazolasa a brit és a magyar mozi kontextu-
séban. Szamos tanulménykoétet, konyvfejezet és tanulmany szerkesztéje, a Hun-
garian Journal of English and American Studies folyéirat szerkeszt6je és a Magyar
Filmtudomanyi Tarsasag alapité tagja.

Andrds Csaba: A jé emberek kiméljenek. Az , etikai
ideolégia” visszautasitasa

El6addsomban a Hdromezer szdmozott darab olyan olvasata mellett érvelek,
mely nem egyeztethetd ssze az alkotok tobb interjuban artikulalt 4lldspont-
javal. Ertelmezésemben Cséaszi Adam és Horvath Krist6f kommentérja vissza-
simitja a filmet abba a diskurzusba, melyet az eredetileg felbomlaszt. Ha a film
provokaciéinak sokasidgaval minddssze arra akar rdvenni minket, hogy kérdé-
seirél tovabbra is a jelenleg adott keretek kozott gondolkodjunk, csak mostan-
tél méginkdbb, akkor ez a vallalkozas nem tiinik igazan igéretesnek. Mashon-
nan nézve viszont a Hdromezer szdmozott darab jéval invenciézusabb politikai
kritikat fejt ki: az elnyomottak reprezentaciéjahoz valé polgari hozziallas és
az etikai viszonyra épulé kulturafogyasztis birdlatat. Utdbbi felismerésére
olyan értelmezdi keret ad lehet8séget, mely els6sorban nem etikai, hanem
politikai perspektivabdl kozelit a targydhoz. Ennek kialakitdsdhoz elsésorban
Bertolt Brecht munkdira tdmaszkodom: a film szamtalan széllal kotédik a
brechti szinhizesztétikihoz (hangsulyosan ehhez, és nem a ,brechti mo-
zihoz”), ami felkinalja a lehetéséget, hogy létrehozzuk annak brechtidnus
olvasatat. Innen szemlélve a Hdromezer szdmozott darab birilja a — Walter
Benjamin kifejezésével — ,szemlél6ds joérzés” nézéi alapallasat, elutasitja a
nyomor - brechti értelemben vett — ,kulindris” élvezetének lehetéségét, és
szembefordul azzal, amit Alain Badiou ,etikai ideolégidnak” nevez.

Andras Csaba a PTE BTK Filmtudomanyi és Vizuélis Tanulmanyok Tanszékének
adjunktusa és tanszékvezetdje. A retorika- és az ideoldgiaelmélet, a ludolégia, a
kritikai kultarakutatés és a politikai esztétika teriiletén folytat kutatésokat.

Pécsik Andrea: Onkeretezés - beagyazott tarsadalmi hatasa

El6ad4dsomban azt az allitast jarom korul, hogy a Hdromezer szdmozott darab c.
manifesztumfilm énnén tirsadalmi hatasat bedgyazva, filmnyelvi eszkézok-
kel egyesitve fejti ki ,,episztemikus ellenéllasat és engedetlenségét”. A mind-
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ezidaig f6leg a magyar képz6miivészeti és szinhazi szcéndbdl ismert dekolo-
nialis gondolkodas ,a rasszizmus idején” (Gyorgy Péter egyik irdsanak cimét
parafrazedlva) a filmkultaraban idegenil hat. Ennek az idegenségnek eredek
nyomadba, de nem az okait és eszkozeit kutatom, hanem a filmet tirsadalmi
gyakorlatként értelmezve inkdbb a tudatosan felépitett kampanyijellegre és
annak lehetséges hatasara 6sszpontositok.

Pécsik Andrea fiiggetlen kultarakutatd, filmtérténész. 2023-ban az ELTE Bol-
csészettudomanyi Karon a filozéfiatudomanyok teriiletén habilitalt doktori cimet
szerzett film és emlékezet témaban, médszertani fejlesztéseire épulé oktatasi gya-
korlatanak bemutatasaval. 2012-ben ugyanitt, az ELTE Film-, Média-, és Kultara-
elméleti Doktori Programjan szerezte meg doktori fokozatat, kutatasanak témaja
a romék dbrazolasanak kulturalis értelmezése volt. Ertekezésének kibévitett valto-
zata konyv formaban 2017-ben jelent meg Atkelések. A romaképek (an)archeoldgid-
ja cimmel (Gondolat Kiad6). Publikaci6i miivészeti, kulturalis folyéiratokban jelen-
nek meg. 2010-t6] 2021-ig a Pazmény Péter Katolikus Egyetem adjunktusa volt.
Jelenleg vendégoktatoként tanit filmes targyakat, fiiggetlen kutatéként dolgozik
archivum- és emlékezetkutatas teriiletén.

Kovdacs Andrds Bdlint: Szinhaz és film kozott

A film egy szinhazi el6adas filmes adaptécidja. Az eladas lényegi eleme, hogy
a nézdk személyikben taldlkoznak a sajat sorsukat kiilonboézé formakban
eléadé szinészekkel. Ennek elementdris hatdsa van a szinhazi el6addsban.
A film nem tudja megismételni ezt a hatdst, 1évén, hogy a szereplék nincsenek
fizikai k6zelségben a nézdékkel. Emiatt az eredeti szinhdzi el6adds és a benne
szerepld személyek a filmben alapanyagga vilnak egy masik torténet szdmara,
amelynek a f@szerepldje a rendezé és az 6 miivészi-etikai probléméja. Ezzel
kétértelmi forma jon létre, ami sokat merit a szinh4zi el6ad4s egyes jelenete-
ibél, ugyanakkor kialakul egy ezzel érintkezd, de ettél fiiggetlen torténet, ami
a rendezd és a szerepl6k, valamint a tirsulat és a kézonség viszonyardl szél.
Amellett szeretnék érvelni, hogy a megvaldsitdsban a két irdny egymast gyen-
giti, egyik sem tud kibontakozni teljes mélységében, és ez magyarazza, hogy
jollehet a hazai kritika tobbnyire j6l fogadta, nemzetkézileg jérészt visszhang-
talan maradt, mikézben nagyon fontos etikai és esztétikai problémakat vet
fsl. Mindez nagyon emlékeztet Jeles Andrés korai filmjeinek szerkezetére és
fogadtatasara.

Kovics Andras Bilint az ELTE Filmtudomanyi Tanszékének vezetéje, a Kali-
forniai Egyetem (San Diego) vendégoktatéja. F6bb miivei: The Circle Closes (A kor
bezdrul), 2013, Screening Modernism (A modern film iranyzatai), 2008, Tarkovsz-
kij (1997), Les Mondes d’Andrej Tarkovsky (1987). Jelenleg filmi befogadéspszi-
cholégiai kutatdsokban vesz részt.
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Kérchy Vera: Szinre vinni a szinre vihetetlent

Csaszi Adam Hdromezer szdmozott darab cim filmjét a tantsagtétel derridai
diskurzusdnak kontextusaban elemzem, szinhaz és film reprezentacids lehe-
téségeit és korlatait vizsgdlom. Feltevésem, hogy a film a két médium talalko-
zasadban, az intermediilis kisikldsokban talalja meg a tantuskodas lehetetlen-
ségének autentikus kifejezését. Igy nem kozvetleniil, a performansz-szinhaz
nyelvén vagy kozvetetten, a teljes ralatas illuziéjat keltve, narrativ formaban
beszél a magyarorszagi roma kisebbség helyzetérdl, hanem nyomszerten, a
hat4rozott rendez6i szandékkal bir6 szinhazi el6adas sikertelenségein keresz-
tul részesiti a nézét a torlésjel ald keriil§ esemény, az athatolt jelenlét, a , tes-
timonialis differencia” élményében.

Kérchy Vera 2012-ben szerzett doktori fokozatot a Szegedi Tudomanyegyetem
Irodalomtudomanyi Doktori Iskol4jaban (Irodalomelmeélet képzési programon),
2021-ben habilitdlt a Pécsi Tudoméanyegyetemen. Az SZTE BTK Osszehasonli-
t6 Irodalomtudoményi Tanszékének docense, itt és a Vizualis Kultura és Iroda-
lomelmélet Tanszéken tart elsé sorban film- és szinhaztudomannyal kapcsolatos
kurzusokat. Kutatasi korébe tartoznak a performativitas, az intermedialitas el-
méletei, a posztmodern esztétikaja. Két konyve jelent meg: Szinhdz és dekonst-
rukcio. A de Man-i retorikaelmélet szinhdzelméleti kihivdsai (2014), Médea ldnyai.
Performativ aktusok a kortdrs film szinpaddn (2019).

SZEKCIO 5
Magyar film

Moderdtor: Pécsik Andrea

Sdaghy Miklos: Petéfi Sandor alakja a filmvasznon

Tervezett el6addsomban olyan 1945 utdn készilt jatékfilmeket vizsgilok,
melyek Pet6fi Sdndor alakjat viszik szinre. Els6sorban harom filmet elemzek
behatéan: Nadasdy Kalman — Randédy Laszl6: Foltdmadott a Tenger (1953),
Kardos Ferenc: Petéfi 73 (1973) és Loth Balazs: Most vagy soha! (2024). Alap-
vetd kérdésfeltevésem, hogy a kiilonbézé torténelmi korszakokban, politikai
viszonyrendszerekben milyen szempontok, események valtak fontossa Pet6fi
életébdl, vagyis miért talaltdk fontosnak Petéfi szinrevitelét az’50-es, a ’70-es
években, majd pedig napjainkban. El6addsom elsésorban tehat ideolégiakri-
tikai elemzését hajtja végre a széban forgé filmeknek, de ezzel ésszefiiggés-
ben persze arra is kivancsi vagyok, hogy milyen filmnyelvi eljarasok, meg-
oldasok alakitottdk és formaéltak a mozgéképi mivek kulénbozé tizeneteit.
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Az el6adas aktualitisat adja, hogy nemrégiben mutattdk be a sok vitat ki-
valtott Most vagy soha! cimii filmet, mely a magyar filmtérténet legnagyobb
allami tdmogatasbdl készilt alkotdsa. Tervezett el6addsomban tébbek kozt
ennek a miinek a mozgdképi el6zményeit (is) igyekszem feltarni.

Saghy Miklés a Szegedi Tudomanyegyetem Vizualis Kultira és Irodalomelmé-
let Tanszékének habilitalt docense. Tanulmanyai, cikkei a kortars magyar iroda-
lom, film, az irodalom és a film kapcsolata, valamint a média- és metaforaelmé-
letek témakoreiben jelentek meg.

Zaladn Mark: A mult kisajatitasa - Féltamadott a tenger és
a Most vagy soha! 6sszehasonlitasa

A Fsltamadott a tenger (1953) a Rékosi-korszak szuperprodukcibja. A Most
vagy soha! (2024) a rendszervéltozas utini magyar film legdragabb mive. Az
egyik az adott korszak emblematikus, teljes egészében dllamositott kultir-
politikai nézeteket nyiltan hangoztaté6 alkotdsa, a masik pedig szintén annak
a politikai berendezkedésnek a lenyomata, amelyben késziilt. Az el6adas azt
mutatja be, hogy ezek a filmek miképpen reflektaltak az adott idszak politi-
kai légkorére. Az el6adés eltekint annak vizsgélatitél, hogy melyik produkcié
tekinthet6 hitelesebbnek. Ennek kérdése mar csak azért sem relevins, mert az
alkotok elsésorban nem az események valésaghii bemutatasat szorgalmaztdk,
hanem - a filmesztétikai szempontokat hattérbe szoritva — hogy az aktualis
kormanyzati grémium ideolégiai sz6csovévé valjanak. Mig a Nadasdy-Randdy
paros miive ebbél a szempontbdl kézvetlenebb és nyiltan igazodik a Rakosi-
féle eszmékhez, addig Léth Baldzs rendezése egy giccses, mesterkélt akciéfilm
keretein beliil tesz félreérthetetlen aktualpolitikai utaldsokat. A kivitelezés
ugyan eltér8, dm a témavalasztds, valamint az emlékezetpolitika kisajatitasa
mindkét m jellegzetes ismérve.

Zalan Mark 1983-ban sziiletett Budapesten. 2017-ben doktoralt a Szinhéz- és
Filmmiivészeti Egyetemen. A Pazmany Péter Katolikus Egyetem Kommunika-
ci6- és Médiatudomanyi Intézetének egyetemi adjunktusa.

Polik Jozsef: Kollektiv almok. Eszrevételek a termelési film
utopikus vilagkonstrukciojanak néhany elemérél

A Rékosi-korszak normativ politikai filmtipusa a termelési film, amely antago-
nisztikus tarsadalmi osztalyok és politikai vilagrendek kizdelmét — élet-halal
harcat - dbrazolja a hideghaboru id6szakaban. Eléaddsomban megvizsgilom
- Osszehasonlitva egymassal az 1948 és 1953 kozott készilt 17 termelési és
nevelési filmet —, hogy a filmtipusra jellemz6 mimetikus sematizmus hogyan
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jelentkezik az elbeszélésmadd (termelés-, szabotazs-, megtérés-torténet) és a
karakterabrazolas (kozponti hés, ellenfelek és szovetségesek) szintjén.

Pélik Jozsef (1969) esztéta, ird, filmrendezd. A Debreceni Egyetem Filozéfia
Intézetének munkatarsa. A kilencvenes évek derekan a Balazs Béla Studié tagja,
kisérleti filmek (Lamm, 1998), videoklipek (Mennyorszdg tourist, 1999), jatékfil-
mek (Eletem legrosszabb napja, 2017; Balcsillag, 2022) rendezbje, filozéfiai ira-
sok (Levél Foudayba, 2006, Ha valaki jénne, 2007), filmesztétikai tanulmanyok
(Korhinta a viharban, 2019, Vetitett démon, 2024) szerzéje. A Tréfamesterek
cimi graphic novel (2022) ir6ja és kiadédja.

Keskeny Andrds — Oross Ddniel: A Mephisto mint politikai
film. A Szabé Istvan Mephistojat kiséroé sajatos recepcio-
és diszkurzustorténet alakulasa

Latszolag barmennyire is fontos filmje a Mephisto (Szabé Istvan, 1981) a ma-
gyar filmtorténetnek, és sokaig az egyetlen Oscar-dijas filmje is, a szakiroda-
lombdl kitiinik, hogy filmtérténeti kanonizéltsaga még a 2010-es évek elején
is kérdésként meriilt fel. Ez a meglepd tény nyilvan nem fuggetlenithetd a film
recepcié- és diskurzustorténetétdl, ami immadron tébb évtizedre és torténelmi
tavolsdgra kellene hogy visszatekintsen. De vajon valéban térténelmi tavol-
sagba keriilt-e t6lunk a film? Az 1980-as évek elején a Mephisto atombomba-
ként robbant a magyar publicisztikai sajtérecepciéban, az 1990-es és 2000-es
években pedig megjelent réla pér, a hatalom ,6ré6k morfolégidjat” tiargyald
remek filozéfiai esszé vagy pszichoanalitikus tanulmany, ami arra engedett
kovetkeztetni, hogy lassan kialakuléban van egyfajta térténelmi tivolsig a
film és az egyébként igen kevés szamu szévegre hagyatkozé recepcidja kozott,
a 2010-es évektdl mégis mintha olléval vagtak volna el a film recepciétorténe-
tét, s6t az évtized elején, mint emlitettiik, kanoniziltsagat is megkérddjelezte
valaki. Vajon nem arrél van-e sz6, hogy a Mephisto az 1980-as évek 6ta politi-
kai értelemben valtozatlanul - taldn id6rél-idére kilénbozé intenzitassal, de
még mindig - ,radioaktiv médon” sugdrozz? El6addsunk erre a kérdésre keresi
a valaszt, és arra, hogy ez vajon miért, milyen a film esztétikdjabol, drama-
turgidjabodl és kulturalis-tarsadalompolitikai kontextusabol fakadé okokbdl
lehetséges?

Keskeny Andras, M.A. M.A. Az ELTE-n filmelméletet és filmtorténetet, a
MOME-n és a Bielefeldi Féiskolan fotografist, a berlini Humboldt Egyetemen
kulturatudoményt tanult. 2015-t6l a Photo-Objects cim( nemzetkézi interdisz-
ciplinaris kutatasi projekt munkatarsa a Berlini Allami Mzeumoknal. 2017-t61
2019-ig a Humboldt Egyetem Kultaratudomanyi Intézetének 6raaddja. 2022 és
2024 kozott az ELTE tobb tanszékének és az Eotvos Jozsef Collegium Térsada-
lomtudomanyi Mihelyének 6raadéja. 2024-t6l a Bielefeldi Egyetem és az SZTE
Irodalom és Kulturatudomanyi Doktori Iskoldjanak co-tutelle doktorandusza.

- 25 -



Oross Daniel, PhD politolégus, szabad bélcsész diplomait az ELTE AJK Politi-
katudomanyi Intézetében 2009-ben, valamint az ELTE BTK-n, doktori fokozatot
a Budapesti Corvinus Egyetemen szerzett 2015 -ben. A Tarsadalomtudomanyi
Kutatéintézet Politikatudomanyi Intézetének tudomanyos fémunkatirsa. Ok-
tatdsi tapasztalatot a Bibé Istvan Szakkollégium Politikatudomanyi Miihelyének
nevel6tandraként, majd oktatéjaként, valamint a Hartwick College (Oneonta,
NY, USA) Fulbright 6szténdijas oktatéjaként szerzett.

Milojev-Ferkdé Zsanett: Felnovekedéstorténetek a magyar
Uj hullamban

El6addsomban azt mutatom be, miért jelentek meg jelenségszertien a felno-
vekedéstorténetek a magyar 4j hullimban, és ezek a szerzéi filmek hogyan
jarultak hozza a modern filmmivészet hazai elterjedéséhez. Ertelmezésem
szerint a kadéri konszolidacié kultarpolitikaja, az intézményi véltozasok, a
tarsadalomtorténeti klima mind olyan tényezdk voltak, melyek a fiatalok-
r6l sz6l6 viltozastorténetek megjelenését pozitivan befolyasoltdk. A Bil-
dung narrativa megjelenése azonban nem csak a fiatal rendezék (pl. Szabé
Istvan, Késa Ferenc, Sdndor Pal, Gaél Istvan, Gyarmathy Livia stb.) pélyara
lépéséhez kothets, hanem a kézépnemzedék alkotéi (pl. Bacsé Péter, Hers-
ké Janos, Jancsé Miklés, Kovacs Andrés) is gyakran fordultak az ifjusdgot
kozéppontba allité torténetek felé — ez is a narrativa aktudlis, kurrens
mivoltit jelzi. El6addsomban ezeknek a felnévekedéstorténeteknek a
tematikai (pl. tarsadalmi mobilitds, identitasvalsig, konfliktustipusok és
nevelédési markerek) és formai jellemzéit (pl. modern jegyek) mutatom be.
Tobbek kozott arra szeretnék ramutatni, hogy ezek a torténetek nemcsak
a fiatal protagonistdk valtozdsaként, hanem a toérténelmi és tdrsadalmi
transzformaci6 narrativijaként is olvashatok, és emellett az 4j magyar film
megteremtéséhez is hozzjarultak.

Milojev-Ferké Zsanett (1986) jelenleg az ELTE Filmtudomény Tanszékének
egyetemi tandrsegédje és a Film-, Média- és Kulturaelméleti Doktori Iskola vég-
z6s hallgatéja. Egyetemi tanulményait a Pécsi Tudomanyegyetemen (szabad
bolcsészet BA, magyar MA), valamint az E6tvos Lorand Tudomdnyegyetemen
(Filmtudomany MA) végezte.
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SZEKCIO 6
Torténetiseg
Moderdtor: Gyéri Zsolt

Kirdly Hajnal: Megfaradt angyalok: Radu Jude
trilégigjanak torténelmi vizidja

A politikai pamflet a roméan médiakultira szerves része, amely Ion Luca Ca-
ragiale drdmairé munkassidgaval 6sszefonédé hagyomanyként mind a mai
napig az aktudlis tdrsadalmi-politikai helyzetre reagalé diszkurziv méd. Az
allamszocializmus idején az allegorizalé torténetmesélésbe burkolt ellenalldst
szolgalta, majd a rendszervaltist kovetéen az dtmeneti korszak hatalmi tal-
kapasait leplezte le. Noha a 2000-es évek elején indul6 roman j filmesek kez-
detben tudatosan szakitottak az el6z6 nemzedék 4ltal felvallalt programszeri
politikai reflexiéval és esztétikai formalizmussal, Radu Jude 2016-o0s filmje,
az Aferim! fordulatot hozott, amikor a western miifaji kereteit, moralis dilem-
mait a roman tarsadalmi diskurzus térténelmi perspektivajihoz rendelte, azt
irodalmi és kulturalis referenciarendszerrel dokumentalta. El6addsomban az
Ujrajatszést, az ismétlést és a listdzast a meg nem tanult maltbeli leckék refle-
xi6janak eszkozeként értelmezem Jude trilégiaként is tekinthet6 Bdnom is én,
ha elitél az utokor (2018), Ziirds kettyintés avagy pornd a dilihdzban (2021) és a
Ne vdrj tul sokat a vildgvégétsl (2023) filmjeiben. Elemzésem f6 tézise, hogy
Jude filmjeinek stilisztikai, narrativ, mediélis és diszkurziv rétegzettsége a
multba tekintd jelen Walter Benjamin-i vizidjat erdsiti, amelyben a néi f6sze-
replék megfiradt angelus novusokként munkélkodnak lettint vildgrendek
romjain.

Kiraly Hajnal a Sapientia EMTE docense és kutatéja, a Szegedi Tudoményegye-
tem 6raadé oktatdja. Aktudlis kutatdsi teriletei a kortars magyar és romdn film
mellett a filmes intermedialitashoz és az alkalmazott filmelmélethez kapcsoléd-
nak. Sajat kotetei egy adaptacidelméleti kézikonyv (Konyv és film kézétt. A hiisé-
gelven innen és tul), egy kortars roman és Magyar filmeket sszehasonlit6 tanul-
manykétet (Film a hatdron), valamint egy angol nyelvi kétet Manoel de Oliveira
portugél rendezérdl. Szdmos, magyar és angol nyelvi szerkesztett kotetben és
foly6iratban megjelent tanulmany szerzéje intermedialitds, irodalmi adapticié
és a kelet-eurdpai mozi kulturalis megkozelitéseinek témadiban.
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Biré Botond: Vizudlis hatalom és torténetiség viszonya a
Videograms of a Revolution (1992) és a Banom is én, ha
elitél az utékor (2018) cimii filmekben

Elsadasomban Radu Jude Bdnom is én, ha elitél az utékor (2018), illetve a Vi-
deograms of a Revolution (1992) c. filmek 6sszehasonlitisat nygjtom. Allitasom
a két film komparatisztikaja kapcsan az, hogy mindkét miialkotas értelmez-
hetd a vizualis hatalmi mechanizmusok és a torténetiség reliciéjanak temati-
zalasaként. A Videogrammdk esetében az allami apparatus éltal termelt képek
egy test nélkili, hegemoén perspektivit hoznak létre. A film altal megfogal-
mazott kritikdnak kézponti tézise, hogy a képtermels apparatus centralizélt
tekintete eltorli a torténetiség lehetGségét, amelyet szoros osszefiiggésbe
hoz a decentralizalt egyénekhez kotott amatdr kamerdk korporealitdsdnak
az eltiinésével. A Bdnom is én... c. filmben lathaté térténelmi eseménynek az
»Ujrajatszasa’, illetve tévékozvetitésszerid rogzitése az apparatus képi terme-
lési mechanizmusainak kritikdjat is nygjtja. Radu Jude filmjének esetében a
kritika kozéppontjaba az ujrajatszott torténelmi esemény képi ,reprodukal-
hatésaganak” lehetetlensége keriil.

A két film kozotti atfedések feltardsaval a gondolatmenetemben arra vilagi-
tok ra, hogy az apparatus képalkotasi mechanizmusaira tett reflexié magaban
foglalja mindkét film esetében a torténeti tudat, a torténeti gondolkodis el-
vesztésének a mozzanatat is. A panoptikus hatalom vizualis megnyilvanulasa-
nak kovetkeztében a torténelem nem egy elbeszélhetd folyamatként ,vihetd
szinre”, hanem absztrakci6va valik. A vélasztott filmek az apparatuselmélet,
illetve politikai-esztétikai fogalmak felsl valé megkozelitése lathatéva és ér-
telmezhetévé teszi a kortars roman filmmiivészet azon aspektusat, amely esz-
tétikai megold4sokat keresve tarsadalmi problémakra, a kritika kézéppontja-
ba a térténelemmel valé kapcsolatteremtés lehet8ségét helyezi.

Biré Botond az alapképzését a Pécsi Tudomanyegyetem Bolcsészet- és Tarsa-
dalomtudomanyi Karan végezte szabadbélcsészet szakon, filoz6fia major és fil-
melmélet minor specializicién. Szintén itt tagja volt a Kerényi Karoly Szakkol-
légiumnak, amin keresztil tébb rendezvény szervezésében részt vett és szakmai
konferencidkon adott eld. Jelenleg az E6tvés Lorand Tudoményegyetem Filmtu-
domany MA szak hallgatéja.

Csénge Tamads: A térténelem és a képzelerd vége: A jelen
hegeménidja a 80-as és 90-es évek sci-fi filmjeiben

Az el6adas a 1980-as és 90-es évek mainstream id6utazos filmjei kapcsan vizs-
gélja, hogy a kései kapitalizmus tomegkultirdjaban az abszolut jelen képzete
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miképpen kolonizalta a torténelmi multak és a lehetséges jovok reprezentaci-
6s lehet8ségeit. Mark Fisher brit kultarkritikus Mi a hantoldgia? cimi irdsdban
Franco Berardi és Fredric Jameson nyoman meggy6z6en érvelt amellett, hogy
az ezredforduléra a nyugati kultira multhoz valé viszonya és jovéképe érzé-
kelhetéen megvaltozott: fantaziitlanabba, szegényesebbé, konformistabba
valt. Allitasom, hogy az eltérd torténelmi idéket illeté képzelet valsaga ,a
torténelem végének” Francis Fukuyamahoz kéthetd gondolataval all szoros
Osszefuggésben. Fukuyama bizonyos értelemben antiutépikus megéllapitasa
hamar népszeriivé vilt a 90-es évek elején, mivel egy, mar eleve jelenlevd, és
a korszak hollywoodi sci-fijeiben is kimutathaté érziletet artikulalt, amely
a fennallé tarsadalmi-gazdasagi rendszer 6nképére is ramutat. E keretben a
torténelem kumulativ és teleologikus folyamatként, a mult a jelen visszame-
noéleges kiterjesztéseként jelenik meg. A kutatds kovetkeztetése, hogy az uté-
pikussag hanyatldsa nem a negativ, katasztrofélis vagy egyenesen az emberi
civilizicié pusztuldsival fenyegets jovs képzeteinek a domindnssi valdsival
kezdédott, hanem a véltozatlan, politikailag kitresitett, fantaziitlan, a jelen-
nel lényegében azonosnak abrazolt multakkal és jovikkel allt szoros 6ssze-
fuggésben.

Csonge Tamds a PTE BTK Filmtudomanyi és Vizualis Tanulmanyok Tanszéké-
nek oktatéja. Az International Society for the Study of Narrative tagja. Doktori
disszertacidjat a megbizhatatlan elbeszélés és a perspektivacié kérdéseirdl irta.
Erdeklsdési teriiletei kozé tartozik a narrativ komplexitas, a fikcionalitas és do-
kumentaritas retorikdja, a horrorfilm, a science-fiction, illetve a videéjatékok
szemiotikaja és ideoldgidja.

Téth Zoltdn Janos: Streaming és torténetiség

Az eldadas a filmtorténeti kdnonok és tudat kortars allapotat méri fel az ezred-
forduld utani filmgazdasagi és emlékezetpolitikai térténések eredményeként.
A filmtorténeti tudat tobbek kozott az akadémiai diskurzus, a fesztivalrend-
szer és a mindenkori hatalom dinamikajinak a terméke, de meghatarozé ers-
vel birhatnak ebben a folyamatban a technikai keretrendszerek is. Az el6adas
ennek fényében a filmtoérténeti kdnonképzés és az infokommunikacids forra-
dalom, ezen belul pedig kifejezetten a streaming-szolgéltatasok kapcsolatira
fékuszdl, és a streaming cégek gazdasagi érdekei fel6l értelmezi a torténetiség
konstrualédasat a platformokon. Kiemelt aspektusa ennek a vizsgalatnak az,
hogy milyen valtozisokat eredményezhet a hétkéznapi nézsk kanon és film-
torténet érzékelésében, hogy a linedris televizi6 korabbi erds kanonképzé ere-
jét és filmtorténeti értelemben vett mizeumfunkcidjat elvesziti a streaminga-
lapt szérakoztatas térnyerésének eredményeképpen. Ezzel parhuzamosan az
el6adas arra is keresi a vélaszt, hogy az algoritmusvezérelt filmfogyasztas és a
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filterbuborékok hatdsa miként determindlhatja és alakithatja 4t a befogadast,
illetve az olyan hazai streaming-platformok, mint a Cinego vagy a Filmio at-
vehetik-e a televizié kordbbi kdnonképzé szerepét?

Téth Zoltan Janos 1980-ban sziiletett Makén. 2010 6ta az SZTE BTK, Vi-
zudlis Kultira és Irodalomelmélet Tanszékének munkatirsa. Tomegfilm-
mel kapcsolatos irdsai tanulmanykétetekben, valamint a Metropolis, Aper-
tira, Filmtett és Prizma folytiratokban olvashatéak. 2021-ben megjelent
tanulmanykoétetében (Zsdnerportrék. Korkép a posztmillendris miifaji filmrél) a
kortars tomegfilmes trendeket tekinti at.

Léendrt Andrds: Politika altal homalyosan - A film és a
torténelmi emlékezet alakitasa tegnap és ma

Az eladas kiindul6pontjai olyan, talan kézhelynek szamité megallapitasok,
amelyek a multra és a jelenre egyarant érvényesek, ugyanakkor az egyértel-
minek tiné kovetkeztetések kibontasra szorulnak. A térténelmi emlékezet
alakitasaban kezdettdl fogva fontos szerepet jatszanak a filmek. A multrél
valé gondolkoddsunkat nagymértékben befolyasoljak ezek az alkotasok, a tér-
ténelmi korokrol benniink kialakult képzetek szorosan ktédnek a filmes &b-
razolashoz, akar tudat alatt is. A film képes formalni és médositani a multrol
alkotott képiinket, valamint egyéni és kollektiv térténelmi emlékezetiinket,
ezért akir természetesnek is mondhatd, hogy a mozgékép koran a politika
latékorébe kerilt: a jelenkori témak feldolgozasa mellett a multra vonatkozé
narrativdk révén a nemzeti és egyetemes multértelmezést is aktivan alakitja,
akar manipulalja is. Korabban kiemelten a diktatarak hasznaltak eszkzként a
filmet és a filmpolitikat, de a demokracidk is felismerték az ezekben rejlé lehe-
téségeket — utébbiak napjainkban taldn soha nem latott mértékben nyulnak
ehhez a befolyasolasi eszkézhoz. Az el6adas célja 4ltalanos megkozelitésen és
konkrét példakon keresztiil 4tfogd képet nydjtani arrél, hogy a multban és a
jelenben milyen szerepet szant/szan a mindenkori politika és a kormanyok a
filmnek a torténelmi emlékezet alakitasaban, az esetek tébbségében egyértel-
mien jelenkori célokat szolgalva.

Lénart Andras a Szegedi Tudomanyegyetem Hispanisztika Tanszékének habi-
litalt egyetemi docense. F6 kutatasi teriiletei a film és a térténelem kapcsolata,
Spanyolorszag és Latin-Amerika 20. sz4zadi torténelme, tarsadalma és filmtor-
ténete, valamint a hispan vilag aktualis kérdései. Hirom kényv és tobb mint 150
konyvfejezet, tanulmany és cikk szerzéje magyar, spanyol és angol nyelven, ha-
rom kotet tarsszerkesztdje, publikaciéi tobb mint tiz orszagban jelentek meg.
2019 és 2023 kozott a Latin-Amerikai és Karibi Tanulmanyok Nemzetkozi Szer-
vezetének (FIEALC) elndki posztjat toltotte be, jelenleg a Latin-Amerikai Tér-
sadalomtudoményi Kutat4dsok Eurépai Tanacsanak (CEISAL) igazgat6sagi tagja.
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SZEKCIO 7
Esztétika és politika

Moderdtor: Orbdn Joldn

Babos Anna: Militans film és feminizmus

»A franciit beszéltem a legjobban, mert ezen a nyelven, a gyarmatositék nyel-
vén tanultam - emiatt volt bennem egy erds gatlas azzal kapcsolatban, hogy
ir6 legyek” — nyilatkozta Heiny Srour libanoni filmrendezé. A film lett szdmara
az alkotas nyelve, ezzel kapcsolédott be az arab vilag fiiggetlenségi harcaiba. A
filmkészités és a hadaszat mér a filmtorténet kezdeteitdl 6sszekapcsolédnak,
elég Thompson revolver-kamerdjara vagy Marey fotépuskajara gondolnunk.
Ennek nyoman a Palesztin Filmes Egység mottdjava a hetvenes években ez
valt: ,egyik kézben fegyver, a masikban kamera.” A militdns film a hetvenes
években nyitott terep volt a gyakran ujsagirébol lett filmrendez6ndk szdmara,
sokkal inkabb, mint a klasszikus nagyjatékfilm. Ezzel egyidében a fiiggetlen-
ségi harcnak is egyre inkdbb a részévé valt a nék tarsadalmi helyzetének tar-
gyaldsa, a feminizmus masodik hulldima jelentésen hatott a gerilla csapatok
Osszetételére, hétkoznapjaik megszervezésére. Az elsaddsomban azt vazol-
nam fel, hogyan &ll kélcsénhatasban filmmiivészet és forradalom a hetvenes
években az arab vilag gerilla kiizdelmeit 4brazold filmekben. Ezzel egyidében
ezeknek a munkdknak a hétkéznapisdg-képét elemezném, feltirnam, hogyan
valik a néi egyenjogusagért vivott harc az antiimperialista kiizdelmek feltéte-
1évé, illetve megvizsgalnam azokat a technikakat, amelyek segitségével a ren-
dezék elhatdrolédnak a harcosok abrézolasaban a hésiesség fogalmatol. Mind-
ezt Heiny Srour életmiivébdl kiindulva tenném meg, kiillénoésen a The Hour of
Liberation Has Arrived cimd filmre koncentralva.

Babos Anna 1996-ban sziiletett Szegeden. Az ELTE Boélcsészettudoményi Ka-
ran szerzett alapfoku, a Baszkféldi Egyetem filmkuratorsdg szakan mesterfoku
diplomat. Kuratori tevékenysége mellett rendszeresen publikdl magyar és nem-
zetkozi portalokon, folydiratokban. Jelenleg a Pécsi Tudoményegyetem Iroda-
lom- és Kultiratudomanyi Doktori Iskolajanak hallgatéja.

G. Horvath Mihaly: Formai és politikai negacié a korai
lettrista kisérleti filmben

A lettrista mozgalom volt a dadaizmus affirmativ leszdrmazottja, mely a tor-
ténelem bevégzésére és egy radikélisan 6j, addig elgondolhatatlan kulttra
megteremtésére eskudott £61. A habora utdni Parizsban miikodé késé-avant-
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gard irdnyzatot két alapvetd principium hatdrozta meg: a rendszerteremt6
totalis destrukcié és a tombold, lazas kreativits. A lettrizmus ezt minden
diszciplindra és médiumra raszabaditotta az irodalomtdl kezdve a képzémi-
vészeteken at, a matematikatdl egészen az ,erotolégidig”, az erotika lettrista
tudomanydig. A lettristak kulturélis d&mokfutdsa azonban a film médiumara
irdnyulé térekvéseikben bizonyult igazan korszakalkoténak.

Alettrista filmesek a mozgokép szélséséges negacidjat és forradalmi meghala-
dését tlzték zaszlajukra. Filmjeikben ezen célkitiizés kettds esztétikai gyakor-
latként mutatkozott meg: egyrészrdl a mozgokép konstitutiv elemeinek szem-
antikai destrukci6éjaban, masrészrél pedig a médium hatarainak pragmatikus
szétfeszitésében. A lettristak a mozi elpusztitisanak nevében programszer-
en kaszaboltak szét, firkdltak Gssze és rohasztottak meg talalt filmanyagjai-
kat, mikézben a médiumhatar transzgresszaldsira iranyul6 kiterjesztett veti-
téseikkel 4thelyezték a filmkultira fékuszat a vetitett képrél a nézék direkt,
korporalis részvételére és a cselekvés kiprovokalasira. Filmszednszoknak
nevezett karnevalisztikus vetitéseikkel teljességgel feje tetejére forditottik a
nézsi befogadasmad percepciés 6kondémidjat. Gyakorlataik politikai potenci-
aljat példazza, hogy a lettristdk altal agitalt nézsk képessé valtak formalni a
szétvert vetitGtermeket sajat vagyaik és kreativitdsuk szerint, egy radikalisan
alternativ, kritikai mozgdéképgyakorlat gyanant.

G. Horvath Mihdly a lettrizmus-szituacionizmus kutatéja, hobbi szinten film-
szalagokat rohaszt, polgari foglalkozasa szerint anal6g filmrestaurator. A Pécsi
Tudomanyegyetem Bolcsészet- és Tarsadalomtudoméanyi Kardn végzett szabad-
bolesészként, filozéfia-filmelmélet szakparral. A Kerényi Karoly Szakkollégium
alumni tagja, jelenleg a Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem hallgatéja.

Petri-Lukdcs Simon: Provokativ performativitas Zelimir
Zilnik filmjeiben

,Zilnik legjellemz6bb képe: a szembenézet. Frontalis kompoziciéiban elsésor-
ban nem nézdit szembesiti az dbrdzoltakkal, hanem a szerepléket a kameraval,
a rendkiviili jelenléttel, amely kiszakitja 6ket automatizmusaikbél, és alkal-
mat ad ra, hogy felismerjék 6néllétlansagukat és kiszolgéaltatottsagukat, hogy
kiizdhessenek a magatol értet6déség, a jambor tudomésulvétel, a butités el-
len” - irtuk Babos Annéval kozosen a Mércén megjelent Zelimir Zilnik port-
rénkban. El6adasomban Zelimir Zilnik harom filmjét, a Crni filmet (1971), az
Inventur — Metzstrafie 11-et (1975) és a Tito po drugi put medu Srbimat (1993)
afeldl elemezném, hogy a rendez6 miként hasznalja a kamerat és a performan-
szot nyilvanossigteremtd katalizatorként. Az eltérd korszakokban és helyszi-
neken késziilé filmek 6sszenézésével a metodolégidban, gyartasi feltételekben
és politikai kontextusban bekévetkezé valtozésokat is firtathatnam.
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Zilnik vagy a nyilvinossag terméketlen, néma kozegében és helyzeteiben
kényszerit ki vitat, politikai-esztétikai reflexi6t, vagy dtmeneti terekben (pl.
lépcs6haz) idézi fel a marginalizalt populaciok (pl. menekiiltek) nyilvanossag-
tél valé megfosztottsagat. A kamera/rogzités/szinészkedés stimulacidként/
szikraként valé elgondoldsa mellett tehat részletesebben kitérnék arra, hogy
mi a jelentésége az életmiiben a maginszféra/otthon/atmeneti szalls és a
koztér/kozosség/nyilvinossdg megkillonboztetésének. Az eldadast az élet-
mi szlkre szabott bemutatasaval kezdeném, ill. 6sszegezném a fent sorolt
fogalmakat és problémdkat, amelyeket aztin a jugoszlav politikai avantgardot
kisérs elméletekre hagyatkozva bontakoztatnék ki.

Petri-Lukacs Simon 1995-ben sziiletett Budapesten. Esszéi tobb nemzetkdzi
és hazai portalon és kiadvanyban megjelentek, jelenleg az Oberhauseni Révidfil-
mfesztival és a Partizan Filmklub kurdtora, valamint a Magyar Képzémivészeti
Egyetem doktori iskol4janak hallgatéja.

Lakatos Gabriella: Az élében sugarzott magyar tévéjatékok
kutatasi lehetéségei (1958-1959)

A Magyar Televizié viszonylag hamar, mér az induldsat koveté masodik év-
ben, 1958-ban elkezdte a sajat gyartasu fikciés filmek (tévéfilmek és tévéja-
tékok) gyartasat. Mivel az 6tvenes évek masodik felében Magyarorszagon
még nem volt lehet8ség elektronikus rogzitésre, ezért az elsé tévéjatékokat
él6 egyenes adasban sugaroztdk. Ezt a rovid dtmeneti idészakot kovetSen a
hatvanas évek els6 felét6l mar az 6sszes tévéfilmet és tévéjatékot rogzitették,
a kezdeti évek él6 sugirzasu filmjei pedig a televiziésok és a nézdk emlékeze-
tében is a hskorszak rovid életd, killénleges periédusaként maradt meg. Ezen
id6szak alatt a televizids alkotok lefektették a késébbi nagysikerd tévéfilmek,
tévéjatékok és sorozatok formanyelvi és gyartasi alapjait. 1958-1959-ben az
Magyar Televizié kb. 23 sajat gyartasu tévéfilmet és tévéjatékot tlizott milsor-
ra, tobbek kozott a Vacsora a Hotel Germanidban, a Prébald meg, Daddy! és a
Vitézek és h6sok cimi filmeket. El6addsomban az élében sugarzott filmek ku-
tatasi lehet8ségeirdl szeretnék beszélni, illetve igyekszem kitérni arra is, hogy
a kultarpolitikai és gazdasagi kérnyezet mennyiben hatarozta meg a gyartasi
folyamatot, a misorstrukturat és a témavalasztést.

Lakatos Gabriella az ELTE Filozéfiatudomanyi Doktori Iskola Film-, Média- és
Kulttraelméleti Doktori Programjan szerzett doktori fokozatot, jelenleg a Nem-
zeti Archivum munkatarsa. Tanulmanyai és kritikai tobbek kozott a Metropolis,
a Filmvilag, a Korall folytiratokban és tanulmanykétetekben jelentek meg. Ku-
tatasi tertiletei: a harmincas-negyvenes évek magyar filmtérténete, a klasszikus
hollywoodi filmtérténet és a Magyar Televizi6 torténete.
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Endrédi Tamds: ,Feladott marxizmus” helyett ,marxista
hegeménia”: a Filmkultura az 1972-es mivészetkritikai
hatdarozat elétt és utan

Az el6addsom témaja a Filmkultira cimi lap és az 1972-es mivészetkritikai
hatdrozat hatdsa. Bevezet6iil a nemzetkozi és a lap kontextusaval foglalko-
zom, majd ismertetem az MSZMP KB illdsfoglalasat a miivészetkritika hely-
zetével, és az ezzel jar6 visszarendez6dést mutatom be. Ezutan ratérek a
szabad szellem{ Filmkultira és a hatalom lehetséges uitkozéseire a lap cikkei
és rovatai bemutatasin és elemzésén keresztil, tovabb4 a lap hogyan tudott
“ablakot nyitni” a nyugati filmkultarira. Majd a mivészetkritikai hatarozat
kovetkeztében a kirdgott és ellehetetlenitett Bir6 Yvette utani Filmkultiira fi-
nom valtozasait érzékeltetem: a hatadrozatnak megfeleléen ide tartozik tébbek
kozott a vox populi interjuk szakmunkasokkal és téesz-elnokokkel, egy Pu-
dovkinr6l sz6l6 terjedelmesebb anyag vagy Lotman irodalomtérténész kote-
tének bemutatdsa. Végiil kitérek arra, hogy a miivészetkritikai hatidrozat mire
volt alkalmas, és az MSZMP KB TKKO iratai altal megerdsitett nehézségek
késsbb miért dlltak fent az erdfeszitések ellenére is.

Endrédi Tamas a RETORKI levéltari munkatarsa, PPKE BTK-n végzett okle-
veles torténész. 2017-t6l a RETORKI archivumi segédmunkatarsa, 2022-t61 le-
véltari munkatdrsa. Tagabb kutatasi témaja az 1945-1990 kozotti fesziiltségek
és iitkozések a kulturalis élet szerepl6i és a bolsevik mintaji hatalom ideolégi-
ai-tdrsadalmi elkdtelezettséggel kapcsolatos elbirasai kozott, a filmmiivészet és
filmkritika diskurzusanak képében.
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SZEKCIO 8

Utépia, kapitalizmus, allegéria, szabadsag -
Az ellendllds formdi és lehetéségei a videdja-
tékokban

Moderdtor: Kiss Gdbor Zoltdn

Poélya Tamds: ,Power to the Player People” - Az aktiv
videdjatékos kozonség és az emancipdcié kérdése
Elsadasomban a videdjatékok kozonségével és a médium ,felszabadits” (em-
ancipatorikus) potencialjaval szeretnék foglalkozni. Stuart Hall dekédolas-el-
mélete nyoman azt képviselem, e k6zénség harom szinten ,aktiv” és hozhat
dontéseket: 1) a jatékok értelmezésében (domindans, egyezkedd, oppoziciona-
lis olvasat); 2) a jatékon beliili tevékenységében (kanonikus és nem-kanoni-
kus jatszasi médok), illetve 3) a jatékokat drucikként kibocsato ipari szereplék
technikai-kereskedelmi diktatumaival és elvardsaival szemben, vagy azoknak
megfelelve (pl. szoftverkalézkodds, jatékok bojkottdlasa, mindsités lehuzasa
online feliileteken). Az errél kordbban kifejtetteket (Pélya 2021) szeretném
torténetileg kontextualizalni egyfelsl 1) az arra val6 kitekintéssel, hogy a vi-
dedjaték-kutatok szokdsosan hogyan alkalmazzdk a Stuart Hall-i elméletet a
videdjatékos szovegekre (> f6ként az olvasat szintjén); masfell 2) azt a korai
elméleti felismerést figyelembe véve, hogy a jatékszoftver digitalis kozegként,
az interaktivitidsa révén eleve biztosit tobb-kevesebb szabadsigot a hasz-
naléjanak. Vagyis eredendéen egy emancipatorikus kézeg, ahogy azt még a
szamitégépek, a hilézatba kotottség és a digitalis adatbazisok kapcesan Ted
Nelson (1974, 1987) szamitégépes aktivista vizionalta és megfogalmazta.

Mindez a hagyomanyos (nem-interaktiv) mozgéképes alkotdsokkal §sszevet-
ve ahhoz a — kissé provokativ — sugallathoz vezet, miszerint a gamerek ,ja-
tékszere” (a videdjaték) a hagyomanyos mozgdképes alkotdsokat meghaladé
moédon tudja emancipalni a kézonségét, azaz még a filmekénél, televizids so-
rozatokénal is aktivabb kozonséget gyijt maga koré; s hogy ez a videdjatékok
egyik fontos, ha nem éppen alapvet6é médiumspecifikus sajatossiga. Ezt érde-
mesnek latszik (elkezdeni) végiggondolni.

Pélya Tamas a PTE Kommunikacié- és Médiatudomdnyi Tanszékének oktatéja,
a tanszék angol nyelvl programjanak vezetéje. Kutatasi teriiletei: az online és
az offline személykozi kommunikacié pragmatikéja, az 4j média hatidselméletei,
filmstilisztikai, vizualis szemiotika és ideolégiakritika, a politikai kommunikacié
evolicidés pszicholdgiai hattere, valamint a videé6jatékok fogalmi és empirikus
elemzési lehet8ségei.
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O. Réti Zsofia: A videdjatékok emancipatorikus potencidlja.
Egy kritika kritikgja

Az el6adés egy, a game studies teriiletén is gyakran megjelend, a teljes ipar-
agi kontextust érinté dilemmabdl indul ki: képesek-e a videdjatékok valodi
véltozast el6idézni az informaciés kapitalizmus kordban? Amellett szeretnék
érvelni, hogy bar a jatékipar strukturalis korldtai nagyon is érezhetéek, bi-
zonyos videdjatékok mégis képesek a civil kurdzsi, az empétia és a katarzis
helyeként funkcionalni, ezéltal hozzajirulva a tarsadalmi szintli emancipaci-
6hoz. A pesszimista hangok szerint az informdciés kapitalizmus kordban a
jatékipart ural6 nagyvallalatok dominancidja nemcsak a béreket és a munka-
végzés kizsdkmanyold feltételeit standardizalja, de a ludonarrativ és vizudlis
sokszintiségét is korlatozza (Cohen 2009; Glas et al.; Davisson and Gehm).
Gondolatmenetiik szerint az ebben a kontextusban létrejové jatékok, még ak-
kor is, ha témajukat tekintve forradalmiak, a kozosségi felelsségvillalds mel-
lett érvelnek, alkalmatlanok barmiféle emancipaciéra — ez egy olyan ellent-
mondas, amely a filmtudomany szempontjabdl is relevansnak tekinthetd. Az
el6adas soran néhany példaval azt szeretném illusztralni, hogy miként gon-
dolhat6 el mégis a videdjaték a potencidlis ellendllds médiumaként. Valasztott
példaimban (Road '96; Bury Me, My Love; Virtudlis stafétaldnc) a jatékos, de a
jatéktervezd aktiv/aktivista szerepét is kiemelve azt vizsgalom, hogy a jatékok
miként teremthetnek teret az ellenalldsnak, az egyiittérzésnek és a tarsadalmi
mobilizaciénak.
0. Réti Zséfia a Debreceni Egyetem Brit Kultura Tanszékének adjunktusa. Disz-
szertaciéjat 2015-ben védte meg; dolgozatanak cime: ,Nekiink nyolcvan” - Koze-
litések a nyolcvanas évek magyar kulturalis emlékezetéhez (Korabeli stratégidk,
populdris mitoszok és ezek utdélete). Szakmai érdeklsdési teriilete a kulturalis
emlékezet, a népszer kultara és a videojatékok kutatasa, de szivesen foglalko-
zik tudomanyos-fantasztikus irodalommal és filmmel, a kelet-eurépaisag alakza-
taival, illetve videoklipekkel és televiziés sorozatokkal is.

Krek-Polydk Norbert: Optimista jovénarrativak a
videdjatékokban

Elsaddsom az optimista jévSnarrativik megjelenését vizsgilja a videdjaték
médiumdaban. Legaldbb évszazados az a diagndzis, miszerint a nyugati kulta-
rat dthatja egyfajta rossz kozérzet (Freud 1992, Assmann 2016), a megszapo-
rodé krizisnarrativak egyik gécpontja pedig a tarsadalmi id6érzékelés valsiga.
A jévénarrativakban is burjanzé nosztalgiafékuszu retrofuturizmus (Fisher
2021) vagy a dominans disztépikus apokalipszisnarrativik mellett egyre
hangsulyosabb szerep jut az olyan ,utépisztikus energidknak” (Rosa 2013),
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amilyen példaul a solarpunk is. A solarpunk mint sci-fi mifaj és mozgalom
jellemzden egy olyan utdpisztikus posztkapitalista tarsadalmat, kzosséget
mutat be, amely mentes a hierarchidktél, fenntarthatéan él, harmoénidban a
természettel (Gillam 2023), igy lehet8séget biztosit arra, hogy alapvetd kér-
déseket tegyen fel az emberi és a nem-emberi, az emberi és a természet, va-
lamint az emberi k6z6sségek onszervezédéseinek viszonyrendszerében. Ez a
kutat4s arra tesz kisérletet, hogy a két eltéré miifaja videdjaték, az I was a Te-
enage Exocolonist és a Synergy elemzésén keresztill rimutasson arra, hogy a ja-
tékos tirkolonizacids alaphelyzetekbe valé helyezésével hogyan valésit meg a
videdjaték médiuma solarpunk aktivista jatszétereket, ahol a jatékos végtelen
alkalommal kisérletezhet egy utépia létrehozasiban.

Krek Norbert (1994) doktorjelslt, Debreceni Egyetem Irodalom- és Kultu-
ratudomanyok Doktori Iskola. 2019-ben szerzett diplomat magyar irodalom
és nyelv mesterszakon. Jelenleg a disszertaciéjan dolgozik, amely a nosztalgi-
akutatds és az affektuselmélet kontextusai feldl vizsgalja az izometrikus sze-
repjatékok mifajformaléddsaok folyamatait. 2022 éta a Debreceni Egyetemen
miitkods Asztaliszerepjaték-Kutatocsoport tagja. 2023 6ta a Kortars Online
szerkesztGje. Kutatdasi teriilete a videdjatékok, a popkultura és affektuselmélet.
E-mail: norbert.kreke@gmail.com

Horvath Imre Olivér: A vérmagia mint politikai allegéria a
Dragon Age-univerzumban

Az el6adés egy olyan esettanulményt javasol, amely a politikai allegorizaci6
lehet8ségeit a videdjaték nem csak reprezenticids, hanem szimuldciés médi-
umdban demonstrélja. A fantasy mifajban a varazslas és a politikai hatalom
kozotti dsszefiiggés mar olyan klasszikus miivekben is megjelenik, mint A
gytirtik ura és a Dungeons & Dragons franchise-ok. A Dragon Age-univerzum-
ban azonban a procedurélis retorika all a politikai argumentum szolgalataban,
lehet6vé téve a jatékosok szamara, hogy ne csak szemlélsi, hanem aktiv részt-
vevéilegyenek a politikai allegérianak. Eléaddsomban a szerepjatékairdl hires
videdjaték-fejleszts vallalat, a BioWare Dragon Age univerzuméban megjelend
magia, killonésen annak tiltott és hatarsértd (de a jatékos altal kiprébalhato)
fajtdja, a vérmaégia szerepét elemzem, és amellett érvelek, hogy ez sajatos mé-
don egyszerre a tirsadalmi elnyomads és az ellenallds eszkozeként jelenik meg.

A Dragon Age videdjatékokbdl, (kép-)regényekbdl és animdaciés filmekbél allo
kozépkori fantasy transzmédia franchise-dban a mégusok az igen draga és
monopdlium alatt tartott lyriumot hasznaljak varazslataikhoz, ennek hianya-
ban egyes lazadé magusok - potenciélisan a jatékos altal irdnyitott szerepld is
- sajat vagy aldozataik vérébol jutnak vardzserhoz. Mivel ez komoly veszély-
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lyel (démonok megidézésével) jar, a migusokat elzarva és dllandé meghigye-
1és alatt tartjak Ferelden kiradlysdgaban. A migusok bezardsanak masik oka,
hogy az orszagot a rabszolgatartd, és vérmdgiat is gyakran hasznil6 magusok
rémuralma, a rivélis Tevinter Birodalom fenyegeti. Az elemzés sordn kitérek
arra, hogy a magusok esetenként hangsulyos queer jegyekkel rendelkezé teste
az elnyomads és a lazadas zsigeri anyagava valik. A tarsadalmi kontroll mint
a vér befolyasoldsanak képessége, a politikai él6skédés mint vampirizmus,
a korrupcié mint fert6zés, ugyanakkor a kisebbségi autonémia mint a sajat
testtel valé szabad rendelkezés jelenik meg.

Horvath Imre Olivér tanirsegédként dolgozik a Debreceni Egyetem An-
gol-Amerikai Intézetének Brit Kultara Tanszékén. Disszerticijat Thom Gunn
koltészetérsl irta. Erdeklédési koréhez tartozik még a videsjatékok poétikdja,
illetve lirakéltészet fel6li olvasasa.

Vécsey Virag: Az animacios esztétika politikaja a populista
kultarharcban

A tervezett el6adas azt vizsgilja, hogy a magyar populista politikai beren-
dezkedés hogyan szivirog be a popkultira animaciés szegmensébe. Kritikai
diskurzuselemzéssel vizsgal két kortdrs magyar animdaciés sorozatot, azok
produkcids korilmeényeit és terjesztését. A kutatds a kontextudlis, retorikai
és narrativ elemek mellett kiemelt figyelmet fordit az esztétikai valasztdsok
politikai vonatkoz4saira. Leslie (2002) nyoman azt kutatja, hogy a klasszikus
realista esztétika és a spektrum ellentétes végét jelz6, komikumot alkalmazo,
radikalis stilus a hazai animdaciék esztétikdjaban milyen tartalmi, ideoldgiai
allitasokat képvisel. Milyen szerepet jatszanak ebben a jelentésalkotasi folya-
matban az animdcié olyan formanyelvi sajitossdgai, mint a plazmatikussag,
a metamorfdzis vagy az elevenség illuziéja? A kutatas a finanszirozisi forma
gazdasagi kényszerit ereje mellett bemutatja azokat a szubtilisebb formai
és tartalmi elemeket, amelyek eszkézok a populista kultarharc emlékezet- és
identitaspolitikajidban és a vele szemben kirajzol6dé alternativ csatorndkat és
modokat, amelyeken keresztiil az animdci6 nyelvén megfogalmazhaté a rend-
szer kritikdja. A fentiekre a valaszt egyrészt Jankovics Marcell Toldi, masrészt
a Candide cimi sorozat elemzésén keresztil keresi.

Vécsey Virag az ELTE BTK- Média és Kommunikacié tanszékének tanarsegédje,
a Médiadizajn specializacio feleldse és alapitéja. A Film-, média- és kulturaelmé-
leti doktori program doktorandusza, oktatasi és kutatési tertiletei az animacié-
tudomany, az okokritika, kérnyezeti kommunikaci6 és vizualis kultura.
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