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1 BEVEZETES

1.1 A témavalasztas indoklasa

A street art iranti személyes érdeklddésem hosszu idore tekint vissza, kutatni azonban
néhany évvel ezeldtt kezdtem a terliletet. A kutatdsi téma felmeriilésének kozvetlen
elézménye az volt, hogy 2014. januar — julius kozott a Balassi Intézet Campus Hungary
0sztondij (B2/1F/8595) tamogatasaval az Universitat de Barcelona Facultat de Belles
Arts-on folytattam kutatdémunkat, Prof. Arola mentoralasa alatt. A kint tolt6tt id6 alatt
tobb kurzuson részt vettem muvészet és szimbolumok, miuvészetelmélet és kortars
gondolkodas témaban. Pszichologusként e szellemi kozeg inspiraldoan hatott, s ezzel
egyidében egyre inkabb felkeltette érdeklodésem a varosban nagy eléfordulast mutatd
street art alkotasok jelensége. Az utcan fellelhetd miivek megallésra és tovabbgondolasra
késztettek, mindez azonban eleinte csupan a személyes érdeklddés szintjén zajlott.
Fotokat készitettem az alkotasokrol, jegyeztem a miivekben bekdvetkezett valtozasokat
(pl. lefestettek vagy kiegészitettek dket), konyveket olvastam a témaban ¢s mindekdzben
egyre tobb kérdés fogalmazodott meg bennem. KiilonOsen az archaikus tartalmak
megjelenitése fogott meg a posztmodern varosi szinen, ami a mult és a jelen
Osszekapcsoltsdganak érzését nyujtotta. Egy, a vildg keletkezésérdl szold poszter
alkotojat sikeriilt beazonositanom, majd interneten fellelnem, igy kezd6dott meg
levelezésem Mon Morttal, aki mesélni kezdett a street art jelenségrél. A miivész
személyes motivacidjardl beszElt, a street art alkotofolyamatrdl osztotta meg élményeit,
tarsai munk4jat ajanlotta figyelmembe s mindemellett szakirodalmat javasolt a téméban.
Ez volt az els6 tapasztalatom egy ,,bennfentest6l”, ami lendiiletet adott a téma jobb
megismeréséhez. Az 6sztondijidészak lejarta utan itthon folytattam a kutatast, mely egyre
inkdbb tudomanyos megkozelitést vett. Pszichologusként a street art alkotéslélektana
fogott meg leginkabb, igy ebbdl az aspektusbol tanulmanyoztam a témat. Az elméleti
kutatomunka mellett felmeriilt benniink a tovabbi ,bennfentes” hangok
megszolaltatadsanak igénye a teriilet jobb megértésére. Erre a legjobb mintdnak a

barcelonai street art miivészek bizonyultak, minthogy az elméleti elképzelések is ebbdl a



kontextusbol bontakoztak ki. Igy hataroztunk a Barcelondban végzett street art kutatas

mellett.

1.2 A kutatas el6zményei

A street art alkotéslélektana egy friss, 1ényegében alig kutatott teriilet. A street art
lendiiletes térnyerésének vagyunk ma tanti, melynek sordn e miifaj az intézményestilt
mivészet, a reklamipar és a tudomanyos ¢élet szinterén is egyre nagyobb helyet formal
maganak (Bodo, 2004). A tudomanyos megkozelitéseket illetden elsOsorban a
tarsadalomtudoméanyok, a miivészetek ¢és a kommunikéicio teriiletérdl indultak
vizsgalatok az utobbi idében. Uj keletii jelenség a jogi szakérték megjelenése a téma
vonatkozasaban, akik az alkotok szerz6i joganak védelmében hivatottak egyre tobb
esetben fellépni - ezdaltal keriiltek kozel a street arthoz. A pszichologia viszonylag kevés
megnyilvanulassal kiséri e jelenséget, s amennyiben erre vallalkozik, els6sorban az
alkotok motivacigjat kivanja vizsgalni (Bodo, 2004; Halsey és Young, 2009; Wactawek,
2011; Szilagyi, 2011; Hardi 2015; Taylor, Pooley és Carragher, 2016; Schorr, 2018).
Kutatasunkban a motivaciot is érintjiik, de ennél szélesebb a vizsgalt jelenségek kore.
iranyzat alkotoinak elbeszéléser altal. Célunk az volt, hogy feltérképezziik, milyen
jelentéssel bir az alkotok szamara a street art alkotds folyamata. Mivel a street artos
szubkultura tagjai hagyomanyosan ,,szajrol szajra” terjesztik tapasztalataikat, a kvalitativ
megkozelités, azon beliil is az interjuzas tlint a legidedlisabb modszernek az autentikus
informaciok feltarasara. Az interjuk feldolgozéasara véalasztott modszeriink az interpretativ
fenomenoldgiai analizis (IPA) volt, amit Magyarorszdgon az utobbi néhany évben
kezdtek el Racz és munkatarsai (2016) hasznalni. A médszert PhD dolgozatokhoz is
ajanljak, ebben mar vannak is hazai elézmények. Az IPA-t azért valasztottuk, mert
filozofiai hattere illeszkedett ahhoz a szemlélethez, mellyel e téma jobb megismerésére
vallalkoztunk. A hatteret nyujté pszicholdgiai szemléletet tekintve a jungi analitikus
pszichologia megkozelitésében irodott a munka, atfogja tehat a vizsgalatot egy

mélylélektani keret. A street art mélylélektani megkozelitésével kapcsolatban kevés a
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szakirodalmi el6zmény. Scandiucci (2014) brazil analitikus PhD disszertacidja emelendd
itt ki, mely az archetipikus pszicholdgia nézdépontjabdl elemzi az utcai alkotasokat.
Jellemz6 azonban, hogy eclsGsorban a graffitizés kapcsan jelennek meg analitikus
szemléletii irasok. A dolgozatban ennek kiegészitésére vallalkozom: a street art
alkotofolyamat felszinen lathatdo és mélyben meghuzodo (lathatatlan) folyamatainak

feltarasat kisérlem meg.

1.3 A disszertacio felépitése

A disszertaci6 elméleti részét a posztmodern kor térélményeinek és tarsadalmi
folyamatainak bemutatasaval kezdjilk. Az ezt kovetd fejezetben a miivészetet mint
terapias eszkozt jelenitjiik meg, amely a korspecifikus sziikségletek reflektalasaban
jatszik szerepet, s emellett egyfajta reparacios lehetdséget nyujt a varosi szintéren. Ennek
interpretalasara az analitikus pszichologia megkdzelitéséhez folyamadunk: a kovetkezd
részek a jungi tarsadalom- és muvészetfelfogas fobb vonulatait ismertetik, majd Hillman
varosrekonstrukciora irdanyuld elméletét mutatjuk be. E fejezetek utdn a street artot a
kortars miivészeti folyamatokkal Osszefiiggésben jarjuk koriil, a miivészet helyének
valtozo trendjeire fokuszalva. Ezutan a graffiti, a street art és az egyéb rokon jelenségek
definicidit k6zoljiik, kiilon targyalva a barcelonai graffiti- €s street art torténetet. Kitériink
a public art kapcsan targyalt kortars kommunikacidelméleti megkdzelitésekre is, melyek
a street art vonatkozaséaban is informativnak bizonyulnak. Az elméleti részt a graffiti és
street art pszichologiai hattértényezdinek €s a mélylélektani megkdzelités egy lehetséges

perspektivajanak bemutatasa zarja.

A dolgozat kovetkezd f6 része a kutatds elméleti hatterének bemutatdsa, melyben a
kvalitativ technika és azon beliil az IPA f6bb ismérveit tekintjiik 4t. A harmadik részben
a 2016-ban Barcelonaban végzett sajat kutatds keriil ismertetésre. A vizsgalat
prezentalasa az IPA protokollban javasolt elrendezés szerint kapott helyet a dolgozatban.

Az eredményeket a fotémak (master themes) és kibontakozé témak (emerging themes)

crer



A dolgozatot a Megvitatas zarja, melyben egyrészt Osszegezziikk eredményeinket,
masrészt az IPA vizsgalatba be nem keriilt interjuk anyagat is beemeljiik a felmeriil6
témak kapcsan. Végiil a Korlatok és kitekintés részben k6zoljiik vizsgalatunk tanulsagait,

tovabbgondolasi lehetdségeit.

A dolgozat multidiszciplinaris keretben irodott: a miivészettorténet és - elmélet,
kommunikécidelmélet, miivészetszociologia €és pszicholdgia hatarteriileteit érinti. E
tobboldalu megkdzelitést a téma elméleti hatterének prezentalasdban azért lattuk
fontosnak, mert a street art maga is szamos teriilettel kapcsolatban all, igy e szemlélet a
jelenség komplexitdsanak nagyobb foku megragadisahoz segithet hozza. A kutatas
lathatéan bar el is tavolodik a pszicholdgiatdl, de vissza is tér hozza. A pszicholdgiatol
eltéré témak iranti érdeklddést és kutatomunkat illetéen Jungot idézziik (1995): ,,Hogy
miért érzi kényszerét a pszichologus, hogy egynémely vidéket megismerjen, és hogy ennek
érdekeében elhagyja biztonsagosan korbebdstydzott szakmai vardt... a megismerés

szeretetéebdl és az igazsdagkeresés vagydabol” (82.0.).



2 ELMELET

2.1 Exploracié a posztmodern varosi térben

,,JOl tudjuk, hogy a varos zugo tenger.” (Bachelard, 2011, 44.0.)

,Ahogy tarsadalmunk minden korabbinal gyorsabban és komplexebb mintazatokban
fejlodik, elfeledkeziink lelkiinkrol — belsé novekedesiinkrol. Hissziik, hogy az evolicio
csucsara jutottunk, de lehet, hogy amit tapasztalunk, tulajdonképpen nem mds, mint
involucio. Ezt tanusithatjak a falakon léva jelek, melyek mint a sériilt civilizacio sebhelyei
tiinnek fel.” (José Parla — Klanten és mtsai, 2010, 219.0.)

A varosban zajlé folyamatok mind nagyobb érdeklddést jelentenek a kortars ember
szamdara. A varos emlékek és vagyak hordozoja, mondja Calvino (1981), s mint ilyen,
képes megjeleniteni valami esszencidlisat a vele kapcsolatba keriildk életébdl. Leaver
(2006) leirasa szerint a varos konténer-funkcioval bir, s tartalmaban maga a kollektiv
1élek kristalyosodik ki. Hasonloképp Dodds (2014) Landscapes of the Body c.
konferencia el6adasaban a varost mint kollektiv bért idézi fel, mely amellett, hogy egy
protektiv burok képzetét sejteti, kiilonbozd vagyak és traumak kifejezését teszi lehetové.
Champion (mediavelist.net, 2015) ramutat arra, hogy létezik egyfajta kivancsisag azzal
kapcsolatban, hogy hogyan is éreznek és gondolkodnak a kor emberei, mi foglalkoztatja
Oket, mitdl félnek és mirdl almodnak. Ennek tanulméanyozasa a korabbi korokra
vonatkoztatva nagyobb foku reflexiét enged meg, mig jelen korunk analizise a
retrospektiv szemléletet nélkiilozve sziikségszerlien korlatozott. A dolgozatban e
korlatokat figyelembe véve kisérletet tesziink egy posztmodern varosi jelenség — a street

aspektusait jarjuk koril.

Az embert eredendGen erds spiritualis kapcsolat flizi fizikai kornyezetéhez: érzelmi
viszonyuldssal bir felé, asszocidciokat kapcsol hozza, ezaltal valik ,hely”-j¢ a ,tér”
(Canter, 1977). A hely kozben visszahat a benne ¢lokre is: személyességével ¢€l6,

,otthonos” kdzeget teremt, s nagyban befolyasolja a pszichés jollétet (Huskinson, 2008).
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Az otthonossag érzése, mondja Pintér (2014) egyedi, mindenkinél mast és mast jelent.
Van az otthonossag érzésnek azonban egy altalanos jellemzdje: ,, amikor valami otthonos,
akkor kozom van hozza, sajatomnak érzem” (86.0.). A tér hellyé alakitasanak vagya igy
egyfajta otthonkereséssel is analdg, egy olyan hely megteremtési kisérletérdl van sz6, ami

személyes jelentéssel bir.

Augé (1995) azt talalta, hogy a helyhez valé kotddési igény ellenére egyre novekszik az
identitas nélkiili un. , nemhelyek” szadma: ,,az a tér, melynek se Osszefiiggései, se
torténete, s nem foglalkozik az 6nazonossaggal sem, egy nem-hely (non-lieu) lesz” (ford.:
Bodo, 2004, 45. 0.). Ami a varosberendezkedést illeti, megéllapithatd, hogy a
rendszerességnek mind inkabb atadja helyét a rendszertelenség. A posztmodern varosban
toredezett, funkciotomoritett térfoglalds (pl. bevasarlokozpontok felhalmozasa)
figyelhet6 meg, mely idegenként hat a varos lakoi szamara (Izsak és Dull, 2014). Az
otthonossag kialakitasat tekintve tovabbi kihivast jelentenck a globalis tarsadalmi
jelenségek. Az orszagok kozotti fizikai hatarok konnyebb atjarhatosagaval minden
korabbinal szabadabban lehet mozogni a térben. A varos terei ezaltal olyan helyekké
valnak, ahol altalanossa valt, hogy idegenek taldlkoznak egymassal. A varos ma
alapvetden rendelkezik egy tultolt6 (overloading) jelleggel is. Milgram (1970) kutatasai
azt mutattak, hogy a varosi ember jobban siet, kevesebb szemkontaktust tart a tobbiekkel
¢s kevésbé mutat segité viselkedést embertarsai felé. Milgram szerint ez azzal
magyardzhato, hogy a kdrnyezet nagyszamu ingerrel arasztja el az egyént, mely ellen
tudattalanul is védekezik azaltal, hogy kikapcsol bizonyos csatornakat talterheltség
esetén. Ez a tarsas odafigyelés, interakciok rovasara megy. A személykozi
kapcsolatokban e folyamat elmaganyosodashoz, elidegenedéshez, a mély kapcsolatok

hidnyahoz vezethet (Dull, 2014).

A 20. sz.-ban mér széles korben elterjedt az az elképzelés, hogy a varos nem természetes
(antitermészet), patogén jelleggel bir: kiilonb6zd korok, elmebetegség, deviancidk
kapcsolddnak hozza. Zeisel (1993) felismeri, hogy a modern varosokban olyan alapvetd
sziikségletek nem teljestilnek, mint a kozosséghez valo tartozds vagy a biztonsagigény
(Dull, 2014). E két sziikséglet tulajdonképpen Osszeér, mondja Pikd (2003): a

biztonsagérzet az egyén €s a kozosség harmonikus egytittélésébdl fakad.
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A posztmodern kor e hianyok betoltésére a fogyasztast ajanlja, mely a biztonsag érzete
fogyasztas paradox modon belsé irdnyitottsag helyett épp a kiviilrol iranyitottsagot
erositi, s az egyén viselkedését egyre inkabb a méasoknak vald megfelelés és a rivalizalas
jellemzi. Az dnmegvaldsitas e kornak egyik gyakran hangoztatott jelszava, ez azonban
ma nem a szelf kibontakozasat jelenti, hanem épp ennek ellentétét: az én megteremtését
kiils6 idedkra alapozva. A fogyasztds sziikségessége bar latszolag raciondlis érveken
alapul, ebben leginkabb érzelmi — hangulati komponensek, irraciondlis elemek jatszanak
szerepet. Jelentdsége is jorészt szimbolikusnak tekinthetd: egy életérzést probalunk
megvasarolni, nem pedig egy targyat, s ettdl onbizalmunk megerdsitését varjuk (Piko,
2003).

E folyamat lathatoéan ideiglenes érzeteket nyujt (Pikd, 2003), s bar a birtokolt targyak
birhatnak a tart6ssag statuszaval, az egyén szamara hosszabb tdvon nem biztositanak sem
megerdsitést, sem az érzékelt hidnyok betdltését. Az észlelt varosi probléméak és
figyelmet. A helyzet megoldasara iranyozott varosi intervencidoban szdmos teriilet
képviseléi (a teljesség igénye nélkiil: mivészetek, tarsadalomtudomanyok,
kornyezetpszichologia,  épitészet, antropologia stb.)  érdekeltek, mindemiatt
megkozelitése holisztikusan, transzdiszciplinaris uton képzelhetd el (Izsék és Dull, 2014).
Ami a legfontosabb ugyanakkor, és amire az intervenciok is iranyulnak, hogy a varos

¢lhetdve tétele tulajdonképpen mindenkinek a kozos ,,ligye”.
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2.2 A mivészet mint terapias eszkoz a varosban

. ...a nem hallatszo hangok felerdsitésének és a lathatatlan dolgok felfedésének
folyamataban a periféridk fizikai vagy tarsadalmi értelemben valo lathatova tétele
torténhet meg. A miivészet feladata a periférikus helyzetekben, hogy lathatosagot és
hallhatésagot adjon ezeknek a helyzeteknek... A perifériak a vdrosok tudattalanjai,
amelyek arra varnak, hogy valaki a felszinre segitse ket ” (Polyak, 2010, 46-47.0.).

Polydk (2010) Varosterapiak c. irasaban leirja a varos ,, hibds hardverként”, , beteg
testként” vald értelmezését, mely gyogyitasra var (43-44. o.). A szerzé kiemeli
ugyanakkor a varosok képlékenységét, ami lehetdvé teszi a kiilonb6zd intervenciods
stratégidk kibontakozasat, mely a gydgyulast elomozdithatja. Raban lagy vdaros
fogalmaval 6sszhangban kivételesnek tartja a miivészetek jelentéségét e beavatkozasban:
,Sajat képiinkre formaljuk oket [varosokat], 6k pedig minket alakitanak. Ebben az
értelemben varosban élni miivészet, és a miivészet szokincsére van sziikségiink ahhoz,
hogy leirhassuk azt a sajatos kapcsolatot, amely az ember és az anyag kozott létezik a

varosi élet folytonos kreativ jatékaban.” (Raban, 1974, 11. o. - ford.: Polyak, 2010, 43.0.)

A varos transzformacidja a tér egy olyan aspektusaban valdsulhat meg, melyet a varos
lakor kozvetleniil érzékelnek, s amelyben kivételt mellézve ki is nyilvanithatjak
véleményiiket. E tér megismerésére Lefebvre €és Soja (1996) posztmodern térelmélete
nyujt fogodzokat (Soja, 1996). Soja (1996) Thirdspace c. konyvében a térbeliség harom
valfajat irja le: érzékelt tér (Els6 tér), elgondolt tér (Masodik tér), megélt tér (Harmadik
tér). Az 1970-es évekig az érzékelt terek alltak a kutatdsok kozéppontjaban. Ez a tér a
mérhetd, empirikusan vizsgalhat6 tér, mely minden befogad6 szdmara ugyanazt jelenti.
A behaviorista fordulat eredményeképp azonban a geografusok egyre inkdbb szamitasba
kezdték venni az un. mentalis teret is, az érzékelhetd mellett. Ez mar a Masodik tér
fogalmahoz vezet el, mely az egy adott foldrajzi teriilettel kapcsolatos koncepcidkat
tartalmazza. E dimenzi6 megjelenit egy erdteljesen szubjektiv komponenst. Az objektiv
¢s szubjektiv nézépont szembekeriilésével ugyanakkor egy binaris oppozicid alakult ki.
— ez a modernista elképzelés sajatja. A két polus kozott nem volt atjaras: a tér materialis

vagy immaterialis természettel volt felruhdzott. Lefebvre és Soja az athidalast egy
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harmadik dimenzidé bevezetésével képzelték el, igy sziiletett meg a megélt tér
koncepcioja, s vele egyiitt a trialektikus gondolkodés. A harmadik térfogalom nemcsak
Osszességét nyljtja az el6zo kettdnek, hanem egyben tobb is azoknal. Ide tartozik egy ,,itt
¢s most” élmény a térrel kapcsolatban, mely magaba foglalja pl. az érzékelhetd illatokat,
izeket, hangulatokat, stb. Soja az ,.ellenallas terének” is hivja ezt a dimenzidt, minthogy
ez az a tér, ahol lehetdség nyilik a vélemény kinyilvanitdsara, a hatalommal valo
szembeszallasra. Mig a Masodik tér a hatalom altal konstrualt és irdnyitott (megmutatja
mely teriiletekhez van szabad hozzaférésiink és melyek elzartak téliink), a Harmadik
térben mindenki hallathatja hangjat - a szubkultirak megjelenése is itt valosulhat meg.
Egyben ez az a tér is, amely kontinuitast biztosit mult, jelen és jovo kozott (Soja, 1996;

Berki, 2014, 2015).

Az elhallgatott hangok érvényesiiléséhez sziikség van egy olyan teriiletre, mely felett az
allam cenzaraja kevésbé van jelen. Bodoé (2004) Bolyongds egy dldds nélkiili térben C.
irasaban Hakim Bey kolté filozofus ,, Ideiglenes Autonom Zona” (,, Temporary
Autonomous Zone”- TAZ) fogalméhoz koéti a jelenséget. A TAZ, Bey szerint, az az
autonom ¢€s iddszakosan felszabaduld majd eltiind tér, mely az allam kontrolljan kiviil
esik. Bey (1990) a jelenséget igy definialja: ,, A TAZ gerilla hadmiivelet, mely miutan
felszabaditott egy teriiletet (a fizikai térben, az idoben vagy a képzeletben), ujra
felszivédik, csak azért, hogy masutt/mdskor tijra létrehozza énmagdat...Mivel az Allam a
tartalom helyett a Latvannyal torodik inkabb, a TAZ jo ideig viszonylagos békében
rejtézkodhet és , foglalhatia el” ezeket a tereket...Az Allam nem ismeri fel, mert a

Torténelemnek nincs ra definicioja.” (Bey, 1990 - ford.: Bodo, 2004, 8.0.)

Ezek az allami kontroll altal ellendrizetlen ,,repedések” teret adnak arra, hogy a koztéri
vizualis alkotdsok részt vegyenek a varosi kommunikacioban.? Bodé (2004) felismeri,
hogy a kiiltéri mlivek megjelenése egy alternativ nyilvanossag létrejottében jatszanak
szerepet. Emellett, mivel a hatalom az ilizenetek tartalmat lényegében neglektélja, az

alkotasok a kultara terében is autonomiat formalhatnak. Az allam autonémiaja idében,

2 Bod6 (2004) a hazai viszonylatot tekintve megallapitja, hogy Magyarorszagon kevésbé rekonstrudlhatok
TAZ-ok, jelent6s tarsadalmi diskurzust nem teremtenek.
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térben és szellemileg is megfogyatkozik a TAZ-ok altal — mondja a szerz6. E folyamatot
a térfigyeld kamerdk ndvekvd szama sem tudja teljesen korlatozni, hiszen e téren is
»rések”, azaz olyan Utvonalak taldlhatok, melyek megfigyelési 6vezeten kiviil vannak

(Bodo, 2004).

Bodo (2004) megfogalmazza, hogy a térnyerés célja nem a hatalom atvétele: nem a
fennall6 Rend levaltasat kisérli meg, nem is egy alternativ Rend érvényre juttatisat,
hanem sokkal inkabb egy alternativat kivan felmutatni a Rend keretein beliil. Tribble
(2016) szerint az alternativ rend felismerése hozzasegitheti a befogaddt ahhoz, hogy sajat
nézdpontjat absztraktabban lassa, s felismerje, hogy megkozelitése minddssze egy a sok
koziil. A mivészi megformalas altal a fennallo Rend és egyéb alternativ Rendek egyszerre

lathatova valnak, ami reflexiora készteti a befogadot (Tribble, 2016).

Bucs (2011) Niedermiiller (1981) nyoman leirja, hogy a miivészeti eszkozokkel
kivitelezett varosi intervencié ,, nem egységes rendszer, hanem hiatust kitolto kétéanyag”™
(18.0.). A szerzo egyenesen a folklorjelenségek kdzé sorolja az utcai miivészetet, idézve
Niedermiiller (1981) meghatarozasat, miszerint a folklor kiilonbozik a hivatalos
tarsadalmi tudattol, értékrendszertdl, s tarsadalmi nyilvanossaghoz vald hozzaférése is

korlatozott.

[Mlusztraciokeént két street art alkotasrdl késziilt kép talalhatd aldbb, melyek egyben
konkrét formaban is kifejezik, hogyan nyer teret a varosi architektiranak résein keresztiil
a kreativ alkotomunka. Az elsd képen Juliana Santacruz Herrera yarn bombing® munkaja
lathatd, mellyel a miivész az utca ,,hibait” kreativan reparalja. A masodik képen Jan
Vormann dispatchwork munkaja hasonld koncepciora épiil, technikaja viszont a
milanyagbdl késziilt szines épitészeti elemek felhasznéalasa az épiiletek hidnyossdgainak

poétlasara.

% Yarn bombing: kotott vagy horgolt technikaval késziilt alkotasok elhelyezése kozteriileten.
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1. kép: Juliana Santacruz Herrera. Yarn bombing.

2. kép: Jan Vormann. Dispatchwork.
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Az esztétikai uton torténd repardld technikénak terapias hatdsa van a véarosra nézve. A
tarsadalomban jelenlévo ,,hibak™, , hianyossagok™ kreativ atdolgozast nyernek, ezaltal a
varos és a benne ¢lok novekedését idézhetik eld.* A vérosi kornyezet kortars
rekonstrukcidja 1ényegileg épit az affektiv térpolitikara, s intenziv érzelmi élmények
kivaltasara torekedik. Ez megnyilvanul mind a kereskedelmi és politikai manipuléciod
eszkozeként, mind az utcai mlivészet részeként, ami altal érzelmileg toltott helyekké
valtoznak 4t a varosi terek (Polyak, 2010). Az esztétika terliletén anesztézianak nevezett
jelenségrdl van itt sz6, amivel kapcsolatban azonban Lévi-Strauss (1999) leirja, hogy bar
csokkenti a fajdalmat és noveli a biztonsagérzetet, csak a tiineteket oldja, anélkiil, hogy
az oki tényezok nyomdba eredne. Azt lathatjuk azonban, hogy sok esetben az utcai
mivészeti alkotdsok tulhaladnak az esztétikai reakcid kivaltasan €s egy téma aktiv
feldolgozasara sarkallnak. Az alkot4s ezen aspektusait mutatja be a kdvetkezo fejezet az

analitikus pszichologia megkdzelitésébol.

2.3 Varosterapia az analitikus pszicholégiai vonatkozasaban

., Mostanaban kezdiink el raébredni arra, hogy valami baj van a vilaghan és modern
elfogultsagunk az intellektus valamint a tudatos elme fontossagat illetoen téves lehet.

Egyszeriiséget szeretnénk. Szenvediink varosainkban az egyszerii dolgok hianyatol.”
(Jung, 1931 - Sabini, 2002, 8. 0.)

»Varosterapias” megkozelitésként a mélylélektani elméletek koziil mindenekel6tt a
pszichoanalizis emlitendd, mely az elfelejtett emlékek ¢&s elhallgattatott hangok
felemelésén keresztiil képzeli el a varos megujulasanak folyamatat. S. Freud (1856-1939)
a 19. szazadi archeoldgiai ismeretekkel hoz parhuzamot, s ennek kapcsan a felszin és a
mély Osszefliggéseit jarja koriil. Errél Radnoti (2004) igy ir: ,, A targyaknak a fold ala

keriilve puszta természeti létiik van, a fold f6l6tt torténetiik... Ezért kiilonbozik a fold folott

4 E jelenség a 15. szazadbeli japan Kintsugi moédszer pszichés mechanizmusaval mutat analogiat. A ma
mar milvészetterapiaban is alkalmazott keleti technika torott keramidk arany, eziist és bronzporral, lakk
segitségével torténd rogzitését jelenti, mely azt az lizenetet hordozza, hogy a torések megerdsithetnek.
(Elérhetd: https://esprit-kintsugi.com/en/lart-du-kintsugi-etape-par-etape/)
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maradt rom is a kiasott épiiletektol. Elhagyott helyeken a rom visszavaltozik természetté...
A fold ala keriilt épiiletek és targyak orajat leallitjak, és megtalalasukkor ujrainditjak.
Amit eltemetnek, a folé emlékjelet allitanak, ami betemetodik, az — legalabbis
ideiglenesen — Kiesik a kulturalis emlékezetbdl. Ez adja a régészeti folfedezés mélyebb
(57.0.). Freud a régészeti folyamatban egy metaforat lat Iélektani folyamatok
magyarazatara. A modern patologidk kialakulasat is analog modon értelmezi: elképzelése
szerint, ahogy a foldalatti vilag kiesik az emlékezetbdl, tigy szorul ki a tudattalan tartalom
is a tudatos emlékezésbol, betegséget idézve ezzel eld. Freud kifejti, hogy a 1élek megdrzi

a betemetett emlékeket is, melyek tovabb élnek és hatast gyakorolnak (Radnéti, 2004).

C. G. Jung (1875-1961) tarsadalomlélektannal kapcsolatos irasaiban a kornyezet
patologizal6d hatasat a természeti elemektdl és archaikus értékektdl vald eltdvolodasara
vezeti vissza. Az analitikus pszichologia eszmerendszerének kozponti aspektusa a
tudattalan kollektiv tapasztalattal vald eleven kapcsolat fenntartasa. Jung az Archaikus
ember c. 1933-as esszéjében ir a modern ember archaikus oldalardl, ami mindinkabb
megnyilvanulni torekszik az elnyomas ellenében is. Ez az archaikus rész minden civilizalt
egyén lelkének mélyrétegében ott van. Lévy-Bruhl Representation collectives-nek
nevezte azt az a priori létrendet, mely a szellemével, boszorkanyéval mutat rokonsagot.
E létrend magyarazatai az élet jelenségeirdl prelogikusak a modern ember szdimara. Mig
a mai ember a racionalitds jegyében a kauzalitas torvénye mentén gondolkodik, azaz
minden jelens€ég szamara észlelhetd okkal bir, a primitiv ember olyan magikus
mozzanatot latott az események mogott, amelyet ma természetfolottinek érzékeliink.
Tulajdonképpen egyik megkozelités sem all felette a masiknak, minddssze eltérd
kiindulopontok és tapasztalati szervez6dés alapjan alakultak ki (Lévy-Bruhl, 1971; Jung,
1993a).

Jung kifejti, hogy a rossz érzések a lathatatlan és irracionalis dolgok iranyaba azzal
magyarazhatoak, hogy nem telt el még sok idd, midta az emberiség maga mogott hagyta
a babondk ¢és lidércnyomasok frusztraciot okozé milidjét. A tudat a racionalitas mentén
indult fejlddésnek, amiben moédfelett megerdsodott, s ezzel elérehaladt, azonban az

irracionalitas elnyomas ald keriilt. A dolgok kauzalis alakuldsa igy magyarazatra lelt,
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fennmaradt viszont Otven szazalék, mely a véletlen Onkény miive, s raciondlis
itéletalkotassal nem megérthetd. A természeti népek magyardzata fogodzokat nyujt e
jelenségek jobb megértésére. Az dslakosok felismerték, hogy szokatlan események térben
¢és idében egyszerre torténnek, s ezekre fontos odafigyelni. Erre azért is volt sziikségiik,
mert ki voltak szolgaltatva a véletlen események sokasaganak és végzetes lehetett, ha

elmulasztottdk a jelzéseket (Jung, 1993a).

Jung hangsulyozza, hogy a lélek (soul) eredendden Ossze van kotve a természettel, a
civilizacié hatdsara azonban ez az egység bomlasnak indult. Az ész segitsége altal
., legyoztiik a természetet”- mondja Jung (1993b, 101.0.). A svajci pszichiater tobb
irasdban megemliti, hogy kordbban a természet a Nagy Anya koncepcidjaval mutatott
rokonsagot, az archetipusos ndiség pszichés tendencidival, mely az id6 folyaman
jelentdsen hattérbe szorult. Az elszakadas kovetkeztében az ember folytonosan kiizd
Onmaga meghatarozasaval. Rendre azt hangoztatja, hogy mi az, amitdl kiilonbozik,
semmint azt, milyen is 6 valojaban. Igy keriilhet éles hatdrvonal ember és allat kozé, a
kozos genetikai 6rokség ellenére is (Sabini, 2002). Az egyén vonakodik elfogadni azt,
hogy benne is ¢l az allati mindség, s ezért inkabb tudattalanjdba szamiizi azt. Minél

messzebbre {izi azonban ezt az allatot, annal allatibba valik ereje benne (Jung, 2010).

Jung egy 1923-ban tartott beszédében elmondja, hogy az emberi 1élek négy aspektusa
keriilt jelentds elnyomas alé: a természeti, az allati, a kreativ és az Osi (Sabini, 2008).
Henderson (1990) a psziché hisztorikus rétegének azonositasara bevezeti az un. kulfurdlis
tudattalan fogalmat, mely elképzelése szerint a jungi kollektiv tudattalan (lasd
részletesebben késObb) €és a manifeszt kulturdlis mintdzatok kozotti régiot jelenti.
Henderson leirja, hogy amennyiben e kulturalis rétegbdl tornek fel almok vagy viziok, az
etnologia segithet az amplifikdcidban és a megértésben. Jung egy 1950-es interjuban
hangsulyozza, hogy az individudcionak mind felfelé a transzperszonalis felé, mind lefelé,
az Osi iranyaba el kell mozdulnia. Henderson e folyamat érzékeltetésére megkiilonbozteti
a szelf-et az 6si szelf-t6l, melyek mint magnes hizzak a tudatot hol felfelé, hol pedig
lefelé (1990). Sabini (2008) az archaikus szelf miikddését tanulmanyozva felismeri, hogy
bar intellektualisan elfogadjuk az evoluci6é emberiségre gyakorolt hatasat, érzelmileg erre

nem kertilt sor.
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A természeti gyokerektdl valo eltavolodas nemcsak az egyén lelki életére hatott, egész
kulturédkon érezteti hatdsat. Ma a legtobb nyugati kulturdban a természet materialisztikus
aspektusa domindl, azaz a jelenség ,, szaraz, durva, intellektualisan felfoghato” oldalara
helyeznek hangsulyt (Sabini, 2002, 2.0.), ami mind a kozvetlen kornyezethez, mind a
masokhoz vald kapcsolodast elneheziti. E folyamat a személytelenségnek kedvez,
monotoniat, unalmat sziil a kozvetlen kdrnyezetben. A historikus tapasztalatoktol és
természeti értékektdl valo eltdvolodas a kornyezetben elhelyezett miivészeti alkotdsokon
lathaté nyomot hagy. A kovetkezd fejezetek azt mutatjdk be, hogyan fejezddik ki az

egyéni alkotéfolyamatokon keresztiil az elnyomas ala keriilt kollektiv tapasztalat.

2.3.1 Az alkotéfolyamat analitikus pszicholégiai interpretacioja

A miivészetpszicholdgian beliil vitatott a jungi szemléletmod, foképp, mert ,, datlép az
empirikus-tudomanyos érvelés hatarain” (Schuster, 2005, 140.0.), s a személyfolotti
hatdsat hangstlyozza a miialkotas létrejottében, hattérbe helyezve a személyes oki
tényezoket (1asd Kdévary, 2012). Az aldbbi alfejezetek elébb az alkotofolyamat tarsadalmi
kontextusban értelmezett jelenségét vizsgaljadk, majd ezutan szélesebb perspektiva
mutatja be az alkoténak az Osi tudassal vald kapcsolatat. A fejezetet az archetipikus

crer

neoplatonista alapon nyugvo esztétikai modellbe poziciondlva képzeli el.

2.3.1.1 Alkotofolyamat egyéni és tarsadalmi kontextusban

Az alkotas folyamata kétes megitéléssel nézhet szembe az olyan tarsadalmi
berendezkedésekben, ahol a konvencionalitds és az autoritasnak valdé megfelelés kiemelt
jelentéséggel bir. Neumann (1959) leirja, hogy a miivész a paternalisztikus kulturaval
szinte allando konfliktusban all, s ezaltal stigmatizacionak van kitéve. Taylor (1973)
megfogalmazza, hogy altalanos jelenség, hogy tarsadalmilag kedvezotlen megitélés ala
esik az alkotd személyiség: ,, Tdarsadalmunk...mindig olyan egyéneknek kedvezett, akik

gyvorsan dontenek, akik lehetéség szerint tartozkodnak attol, hogy ,,vad” képzelderordl
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tegyenek bizonysagot, s esetleg kozépszerii, de megbizhato és szolid termékeket igyekeztek
eldallitani....ez éppenséggel ellentéte az alkotoképességnek ~ (231. 0.). Hogy miért
vallalja a mlivész ezt a tarsadalmilag kétes értékli szerepet? Jung ugy véli, e szerep adott,
s a mivésznek nincs igazan ebbe beleszolasa (lasd késObb részletesebben). Maga a
mivészeti tevékenység az analitikus pszichologia felfogdsdban a személyiség
kibontakozasanak egyik eszkoze is, s Jung ezt tekinti a folyamat egyik alapvetd
kiindulépontjdnak, mely majd végsd soron tarsadalmi valtozdsokhoz vezet. Jung szerint
a kreativ alkotdbmunka az ellentétek egymdashoz kozelitését valdsitja meg, ami az
individudcio folyamatanak lényegi aspektusa. A Jung altal bevezetett individuacid
fogalma a teljesség felé iranyuld torekvést irja le. Jung e folyamatot igy definidlja:
,,egyeni lénnyé (individuumma) valni, abban az értelemben, ahogyan az egyéniséget egy
legbensobb, végso, dsszehasonlithatatlanul egyedi jellegiinknek felfogjuk: onmagunk
lényegévé valni” (Jacobi, 2009, 137.0.). E folyamat kozben a tudattalan tartalmak
mozgositasa lehetové teszi, hogy feloldodjon az ellentétparok kozti fesziiltség, és az
egyensulyat vesztett psziché helyrealljon, utat talalva a kdzpontig, a belsé magig, a Selbst-
ig (Jacobi, 2009).

Jung szerint az individuacid ¢és a kollektivitds egymadssal ellentétes fogalmak. Az
individudci6 ezaltal folytonosan biintudati érzések forrasa. Nincs azonban egyén, aki a
kollektiv norméknak kifogastalanul megfelelne, mivel hogy minden egyes egyén kivétele
a szabalynak (Jung, 2010). Az analitikus pszichologia megkozelitésébdl a normalitas 1S
egy relativ fogalom, kimenetele annak fliggvénye, miként tudja harmonizalni az egyén
kiils6 és belsd vilagat. Kulcsfontossdgu tehat, hogyan tudja az egyén adaptélni belsd
igényeit a kiilvilag sziikségleteihez. Jung megkiilonbozteti az alkalmazkodast az
adaptraciotol: mig elébbi az adott id6 és hely elvarasaihoz vald igazodast fedi, az

adaptacid univerzalisabb torvényeket tart szem el6tt (Myers, 2013).

Jung azt talalta, hogy az egyéni tudattalan felszabaditdsa érdekes modon épp a
kollektivitast segiti eld, mig a kollektiv tudattalannal valé érintkezés az individuacidoban
bir kiemelkedd szereppel. E két folyamat egymastdl elvalaszthatatlan, egyik kovetkezik
a masikbol (Samuels, 1986; Myers, 2013). A (személyes és kollektiv) tudattalan

tartalmakkal vald kapcsolat kialakuldsa egyrészt a tudat egyoldalusagat kompenzalja,
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masrészt magat a tudatot is formalja. von Franz (1995) leirja, hogy kisgyermekkorban
még elevenen ¢l az egyéni tudat, a formalis oktatds soran viszont a konvencionalis tudat
keriil elotérbe, s ezaltal a kollektiv tudat er6sdodése tapasztalhatd. Ennek kovetkeztében
mar iskolas gyerekeknél megfigyelhetd, hogy nehezen fejeznek ki sajat véleményt, azt
mondjak, amit a sziilok, baratok mondanak, amit az Gjsagban olvastak. Az egyén késobb,
bar azt gondolhatja, hogy tudatos, tobbnyire kollektiv szinten, egyéni tudatrdl alig tud. A
kollektiv tudatba be van zdrva az egyéni tudat. Ennek kovetkeztében az mind a
tudattalannal, mind a realitdssal konfrontdloddsra itéltetett. Az egyén e kialakult
helyzetben valaszthat, hogy a ,, horda mentalitast” hordozza (Trosclair, é.n.) vagy egyéni

Gtjara 1ép. °

Staples (2008) jungi analitikus Guilt With a Twist: The Promethean Way c. konyvében
kifejti az individuacié okozta buntudati érzések dinamikajat, majd azt a kreativ
alkot6folyamathoz koti. A biintudat érzése az autoritassal valo konfliktus eredményeképp
sziiletik®, s a konvencionalis élet fenntartdsat szolgalja. A konvencionalis élet — a
kulturdlisan/vallas altal kijelolt norméak kovetése - ugyanakkor mind az individuécio

megvaldsulasaval, mind a tarsadalom elérehaladdsaval szembemegy.

Staples (2008) leirja, hogy a kreativ alkot6folyamat egyrészt az 6nallosagot erdsitheti.
Mivel a kreativitds soran belsé ellentétek egyesiilnek — ezek kordbban az
arnyékszemélyiség’ részei voltak — kevesebb a projekcié, ami a masiktol valo fiiggést
eredményezi. Masrészt az intimitasra vald képesség novekedik a  szelf
megnyilvanulasdnak kovetkezményeként. Staples (2008) szerint mind a kapcsolatok
kialakitasnak, mind az alkotasnak a szelf kifejezddése a kulcsa. A kapcsolat és az alkotas

mindsége pedig az intimitasra valo képesség fliggvénye, ami az érzelmek megismerésén

5 Jung (1966) ugy véli, nem az a cél, hogy mindenki individualizalédjon, sokkal inkdbb az egyéni sors
kovetése a cél.

6 Staples (2008) megkiilonbozteti az autoritassal szemben érzett biintudatot az Istennel szemben
elkovetett blin érzésétol; gyermekkorban még e kett6 egybeesik, minthogy a sziilok a gyermek elsé
istenképei.

" Az arnyék ,,a személyiségnek a tudatos psziché altal kiszoritott, rejtett, elfojtott és kedveztlen (vagy
gonosz) vonatkozasa” (Jaffé, 1993,116.0.).
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és elfogadasan alapul.® Az egyéni fejlédés sziikségszeriien a kollektiv szintéren is érezteti
hatasat: tarsadalmi valtozasokkal is egyiitt jar: ,,... ha akar egyetlen ember is az
individudcionak szenteli magat, ez gyakran pozitiv befolyassal lesz a kornyezetében élo

emberekre. Olyan ez, mint a szikra gyujto hatasa” (von Franz, 1993, 222.0.).

A biintudatot viselni kell, mondja Staples, enélkiil elképzelhetetlen az individuacio és a
tarsadalmi fejlodés. Az ,,outsiderek” jellemzdéen ezt az utat valasztjak, a ,keritésen
kiviilre” merészkednek, vallalva a kockazatot. Egy mitoldgiai parhuzamot alapul véve a
szerz6 Prométeusz példajat hozza fel, aki ellopta az istenektdl a tiizet, hogy az emberek
rendelkezésére bocsassa azt. Bar Prométeusz blint kovetett el, amiért szenvednie is kellett,

az emberiség szamara nélkiil6zhetetlen volt tette (Staples, 2008).

A miivészet individuacioban és kollektiv elérehaladasban betoltott szerepét 1ényegi a
posztmodern kor sajatossagainak vonatkozasaban is vizsgalni. Kordbban szot ejtettiink a
korra jellemzd kortars tarsadalmi jelenségekrdl, melyek a stabil identitas és jelentések
hianyat hozzdk a pszichologiai fragmentaltsdg mint ,,pszicho-kulturalis norma”
kontextusaban (Bassil-Morozow és Anslow, 2014, 6 0.). Ertelemszeriien e korspecifikus
hattér az individuécios torekvéseket is befolydsolja: ma mind nagyobb igény van a
stabilitds és egységérzet megélésére. Erre a fogyasztéi kultira nem nyUjt érdemi
segitséget, 1évén, hogy a manipulacié eszkozeivel valasztasi lehetdségek sokasagat
kinalja, mikdzben elbizonytalanitja az egyént sajat indittatasu valasztasaiban. Megfeleld
szerepmodellek sem allnak rendelkezésre az individualédashoz, az egyén iranymutatas
nélkiil halad eldre. Az identitas ebbdl kifolyolag fluid, efemeralis mindséggel t61tddik fel,
mely folyamatos tjradefinialas altal nyer format. A bourdieu-i habitus - azaz bevés6dott
kollektiv szokasok, készségek és diszpoziciok - hianyaban, az individuacié nem nyer
kelld tamogatast. Leértékelddik a kozosség, a tradicio, a ritusok szerepe, melyek az
identitas kialakitasanak lényeges aspektusat jelentik. Ezzel parhuzamosan felértékelddik

crer

Morozow ¢és Anslow, 2014). Baudrillard (1987) mar tobb évtizeddel ezelott

8 Megemlit a szerzé olyan hivatasokat is - iizleti viligban, jog teriiletén, stb. — ahol épp a szelf elrejtése
bir Iényegi elonyokkel.
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megfogalmazta a dolgokhoz valdé viszonyuldsunk gydkeres megvaltozasat:
»oda..mindaz, ami a lélek rezdiiléseinek és a dolgok jelenlétének ’természetes’
osszhangjat jelentette...Ma mar nem az alkalmazkodas vagy az intimitas jelenti az ertéket,
hanem az informacio, az invencio, a kontroll, az objektiv iizenetek veételére valo allando
készenlét” (118. o0.). A dolgokhoz vald viszony megvaltozasa mellett a kapcsolati
mikodés is valtozast mutat: a kapcsolatok egyre inkabb targyiasulnak, ami a kontroll
objektifikalo interperszondlis kapcsolatok a kozdsségi élményeket is befolyasoljak: egyre
nehezebb megélni a kollektiv identitast, mely még egy individualis tarsadalomban is
alapvet6 sziikséglet (Piko, 2003). Felmertil a kérdés, hogyan lehet e valtozasok mellett a
hagyomanyok, tradicionalis ritusok megdrzésére is torekedni, melyek az ismerdsség
érzését ¢és a kontinuitdst biztositandk? Hogyan lehetne a folytonosan valtozoban

megtalalni az allando6t?

2.3.1.2 Alkotofolyamat az ,,0si” vonatkozasaban

Jung ugy vélte, a miivész kivételes érzékenységet mutat a kozds Osi tartalmak
megjelenitésére a modern kor elleniranyt torekvései ellenére is. Elméletének egyik
kozponti koncepcidja a kollektiv tudattalan, melyrdl leirja, hogy ,, tartalmai soha nem
voltak tudatosak, és ezért soha nem az egyén tett szert rajuk, hanem teljes mértékben
orokolte ket (2011, 51.0.). Jung megfogalmazasa szerint e szféra az emberiség
torténelmi kortdl, tarsadalmi vagy etnikai hovatartozastol filiggetlen, altalanos emberi
helyzetekre vonatkozé konstruktumait foglalja magaba. Az archetipus fogalma szorosan
Osszefonodik a kollektiv tudattalanéval, annak kikristdlyozddott formait irja le (Jung,
2011). Az archetipusok azoknak a tapasztalatoknak felelnek meg, melyeket az emberek
0sidok ota felhalmoztak. Az archetipusos képek minden kultirdban azonos tematikaval
birnak, tovabba minden mitologidban, valldsos hagyomanyban, misztériumban
megtalalhatok (Jacobi, 2009). Az archetipusok megélése azonban nem minden esetben

pozitiv, a tudattalan invazidja pszichozist is indukalhat. Létezik viszont az dsi képeknek
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egy taplalo, alkoto ereje, ami a vitalitas egyik biztos hordozoja. Ez az aspektus az, ami a

miivész kreativ tevékenységét leginkabb aramlasban tartja (Schuster, 2005).

Az archetipusok szimbolumokba stiritve nyernek kifejezést, igy e tartalmakon keresztiil
lehet kapcsolatba 1épni veliik. A szimbolum a pszichén beliil jelenlévd ellentétek
Osszebékitésére tett ,, természetes kisérlet” — mondja Jung (1993b, 100.0.). A szimbolikus
kifejezésmod altal az egyén egész tomegekre hatast tud gyakorolni, feltéve, ha valodi
szimbolumokat haszndl. E jelenség irraciondlis és kiszamithatatlan: ,, 4 tudattalan
befolydsolasara tett egyetlen szandékos kisérlet sem vezetett eddig szamottevo
eredményre, és ugy tinik, a tomeg tudattalanja éppugy megorzi autonomidjat, mint az
egyéni tudattalan” (von Franz, 1993, 218.0.). A szimbolumok két tipusat irja le Jung
(1993c): ,, természetes” és a ,, kulturalis” szimbolumok. Elébbiek a psziché tudattalan
az ,,0rok igazsdgok”-ra mutatnak ra, miutan hosszas fejlddési folyamat kovetkeztében a

civilizalt tarsadalmak kollektiv képeivé valtak.

Az archetipikus helyzet felelevenitése erdteljes emociondlis reakciot valthat ki az
alkotobol. Ilyenkor mintha valami magéval sodornd, mintha egy emberfeletti hatalom
uralma ald keriilne. Egy ilyen pillanatban nem kiilonallonak érzékeli magat, hiszen az
emberiség kozos hangjan szol. Jung az archetipusok felszabaditdsaban gyogyitd erdket

vélt felfedezni:

., Aki 6si képekkel beszél, az ezer hangon szol, amit meghataroz, azt megragadja és uralja,
majd folemeli az egyszeribol és mulandobol az oroklét szférajaba, az egyéni sorsot az
emberiség sorsava teszi, és ezzel elohivja azokat a segito eroket is, amelyek az emberiség
szamara mindig is lehetové tették, hogy minden csapasbol megmenekedjen, és a

leghosszabb éjszakat is atvészelje” (Jung, 1998, 104.0.).

Az alkoté folyamattal azonosuld miivész gyakran Onként enged a tudattalan
késztetéseinek, de eléfordul az is, hogy egyfajta kényszerként hat ra a tudattalan
impulzus. Nadalian irdni természetmiivész sajat miivészetérdl igy nyilatkozik: ,, Nem én
valasztottam azt, hogy a természettel dolgozzak, a természet valasztott engem, megigézett
és megtanitott arra, hogy jelenitsek meg valamit, ami ugy tiint végérvényesen elveszett”

(Grande, 2007, 43.0.). Verschueren (2015) belga miivész elmondja egy interjuban, hogy
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ez az élmény nemcsak pozitiv lehet, elégedetlenséget is el6 tud mozditani a tudattalan
indittatés altal vezérelt mii megsziiletése: ,, Sokat vitatkoztam hallgatokkal, akik egy olyan
iranyba mentek el, mely végiil teljesen varatlan utra vitte oket. Gyakran ezt probléemanak
érzik, mert ugy gondoljik, hogy nem ok alkottik a miivet, hanem a mii alkotta meg

magat... sokuk szamdra igen nehéz elfogadni azt, amit nem értenek, amit nem 6k maguk

dontéttek el” (Grande, 2015, 15-16.0.).

Az alkoto folyamat, Jung elképzelése szerint az archetipus nem tudatos atélése és
transzformalasa egészen a mu befejezéséig. Az dsképet bizonyos modon le kell forditania
az alkotonak a ma haszndlatos nyelvre, hogy az érthetdvé valjon a mésik szamdra. A
forditas hosszas személyes megmunkalds eredménye. A miivész ezen tevékenysége a
korszellem neveléséhez jelentdsen hozzajarul: a korszellem hidnyz6 formait jeleniti meg.
Az alkot6 az adott idoben kimondhatatlant artikuldlja képben, irasban vagy
cselekedetben, kielégitve egy altalanos sziikségletet, legyen az j6 vagy rossz (Jung, 1995).
Ennek érdekében visszavonul a jelen kielégitetlen allapotabol, hogy feltarja azt az
Osképet, amely a jelen korszellem egyoldalisagat leginkdbb kompenzalni tudja (Jung,
1998). A miivész személyisége ehhez kivalo lehetdséget nyjt: ,, a miivész viszonylagos
nonkonformizmusa igazi elony, mert megengedi, hogy tavol maradhasson a nagy utaktol,
vagyai utdan jarhat, és rdlelhet arra, ami a tobbieknek hianyzott, anélkiil, hogy tudtdk
volna. Eppen gy, ahogy az egyénekben a tudatos bedllitottsig egyoldalisigat a
tudattalan reakciok az onszabalyozas utjan kijavitjak, ugy jeleniti meg a miivész a népek

és korok életében a szellemi dnszabalyozas folyamatat” (Jung, 1995, 80.0.).

Neumann (1959) Art and Time c. esszéjében hasonloképp leirja, hogy az alkoto a kor altal
meghatarozott kulturalis kanonhoz képest egy mellékuton jar; onként vallalja, hogy
megkérddjelezi a fennallo értékrendet, hogy ezaltal az egyoldalusagot kompenzalja: ,,a
miivészben dolgoznak kora sziikségletei, anélkiil, hogy erre o igényt tartana, vagy
legalabb is megértené ennek jelentoséget...egy autonom ero... foglyul ejti, anélkiil, hogy
tekintetbe venné az & életét, boldogsdigat, egészségét” (98.0.). E kreativ impulzus
elsésorban a faj elérehaladésat és érdekét szolgalja, s csak ezutan a miivészét. A miivész
e megkozelitésbol kifejezetten szenved kora nehézségeitdl, mignem ratalal arra a formara

mellyel Koranak problémait orvosolna.

24



Jaffé (1993) Jean Bazaine francia festd szavait idézi a miivésznek a korral valé kiilonos
kapcsolatanak leirasara: ,, Senki sem ugy fest, ahogy neki tetszik. Amit a festo tehet, az az,
hogy minden erejével akarja azt a képet, amelyre kora képes” (252.0.). Kandinszkij
tovabbmegy e kérdésben és a miivészeti kifejezés korlatjanak egyenesen a korszellem
hatarait latja: ,, Minden korszaknak megvan a maga sajat miivészi szabadsaga, és még a
legragyogobb zseni sem lépheti at ennek a szabadsdgnak a hatarat” (253.0.). Az
analitikus pszicholdgia a miivész legfontosabb céljat abban latja, hogy kifejezi latomasait
az emberrdl, s a vilag szellemi oldalarél. A kollektiv szemlélet all a kézéppontban, ami
egyedi az maga az abrazolasi mod és a stilus, amelyet a miivész hasznal ennek

kifejezésére.

2.3.2 Esztétikai varosrekonstrukcio James Hillman elméletében

Az alkotofolyamat analitikus szemléletli intrapszichés mechanizmusanak leirdsa utan
2011) altal leirt elméletét tekintjiik at. Hillman az Gn. archetipikus pszichologia kapcsan
ismert a poszt-jungianusok kozott. Az amerikai pszichologus a megnevezést 1970-ben
hasznalta eldszor s vele a nyugati gondolkodést egy szélesebb kontextusba agyazva
kivanta értelmezni. Az analitikus pszichologidval oOsszehasonlitva Hillman az
archetipusokat helyezte el6térbe, s magat a terapias kontextust is egy archetipikus
helyzetként észlelte (Hillman, 1975; Samuels, 1986). Hillman az analitikus pszichologia
nyomdokain halad, ugyanakkor az introspektiv viszonyulas hangstlyozasa mellett és
olykor helyett a kornyezet analiziséhez folyamodik. Felismeri, hogy az intra- és
interperszonalis folyamatokkal talinvolvalodva kevés figyelem jut az externalis
tényezokre, igy a kovetlen kornyezet jelenségeire. Mind a freudi és a jungi megkdzelitést
korlatozonak talalja abban a tekintetben, hogy az egyéni valtozastol varja a civilizacio
atalakulasat (vo. individualizacio hatésa a kollektivitasra). Ugy véli, e megkozelitések
ignoraltak az ot érzék jelentOségét, melyek a kornyezeti dolgokhoz vald kotddést
mozditjak elé (Hillman, 1983). Merskin (2010) a hillmani elmélettel 6sszehangban a

mélylélektani természetfelfogas kapcsan megfogalmazza, hogy ma az éllatok leginkabb
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almok, szimbolumok formajaban jelennek meg eléttiink, ahelyett, hogy kifelé tekintve
észrevennénk azokat a maguk ¢él6, realis voltdban. Hillman (2006) kifejezi, hogy a
jelenleg dominalo szubjektivizald szemléletmod mellett azt is elébb észreveszi az egyén
mit projektal a kiilvilagra, mint amit a kiilvilag projektal 6éra. Mindazonaltal mar egy
pszichés jarvany terjedésérdl beszél és ramutat, hogy az egyén nem izolalhatja magat e

kornyezeti patologia hatasatol, amelynek maga is részese.

Hillman egy 1983-as interjujaban a modern tarsadalom maniform tendenciait emeli ki,
amit a tevékenységek, a fogyasztas, a technoldgia, a kommunikéci6 hajszoldsa, valamint
az utazas minden kordbbindl nagyobb foku lendiiletre kapasa jellemez. A maniés
viselkedés mindezzel szemben negativnak tiinteti fel a varakozas és reflexio lasstisagat,
melyet mar a depresszio hataskdrébe sorol. Hillman hangsulyozza e mély allapotok
fontossagat is, s hogy a patologizalés tendencidja sziikségszert a 1élekkel valo kapcsolat
kialakitasahoz. A varosi élet patoldgidja kapcsan megemliti még, hogy a mai épiiletek
anorexias képet mutatnak, az lizletek paranoid bedllitottsdgot, s ezek egylittesen
képviselik ma a pszichés realitast, mely az egyén lelki miikodésében szerepet jatszik
(2006).

Az archetipikus pszicholdgia képviseldje mérsékletre int a természet tulidealizalasaban
IS: ,, Meg kell nyitni az elménk a lélek lehetdségeire mindenhol; nem zdrhatunk ki dolgokat
és nem szerethetjiik csak a természetet” (Hillman, 1983, 132.0.). Ugy véli, az egyén
hajlamos a Rousseau-i ,,vissza a természethez” jelszot hangoztatni, s amennyire lehet
tavolodni a véros patologizald milidjétdl. A természet mint isten-altali jelenitddik meg,
szemben az ember altal 1étrehozott varosi berendezkedéssel. Gyakori elképzelés, hogy
mig a természet az érintetlenség és tisztasdg mindségével bir, a varos szennyezett,

korrupt, blinozéssel teli.

Hillman elméletének egyik kozponti fogalma az anima mundi, azaz vilag lélek, mely a
neoplatonista nézetekkel Gsszhangban, az egyéni I¢lekkel elvélaszthatatlan egységet
alkot. Az anima mundihoz az esztétikai reakcion keresztiil vezet az ut. Az dkori gorog
szemléletmodot viszi tovabb, amikor ezen esztétikai tapasztalat kozéppontjaba magat a
szivet helyezi, amely felfog és elképzel. A percepcid a gorog aisthesis szobol szarmazik,

aminek eredeti jelentése belélegzés, a vilag bevétele, egyfajta aha-¢lmény, melyet
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gyakran a sokk és racsodalkozas érzése kisér. Az esztétikai érzékelés a dolgok
fenomenolodgiai jelenlétének megtapasztalasa, igy a mélységé, komplexitasé, relaciokeé,
torténeteké, amelyek mind a képzeletet taplaljak. Ez az esztétikai tapasztalat az egyedire
valo odafigyelésre tanit, amelynek tarsadalmi hatdsai is ismertek: lassabb életformat
alakit ki, mérsékli a fogyasztast, serkenti a mindségre vald odafigyelést a mennyiségi
preferenciak helyett. A miivészetek terén hangstlyozza a pop art anima mundival vald
Osszefliggésének hatasat: még egy sor vagy egy utcai jeltabla is egy olyan megjelenitéssel

bir, mely beszél nézéjéhez (Hillman, 1983, 2006).

Hillman (2006) elképzelése szerint az objektumok, s beleértve a varos épiiletei €és egyéb
konstrukcioi ugyanolyan figyelmet igényelnek az egyéni psziché vonatkozésédban, mint a
természet elemeli, igy a fak, vagy a folyok. Az épiileteknek ugyanakkor szamos irdsaban
patologizalé hatast tulajdonit. Huskinson (2015) Hillman kiadatlan feljegyzéseit
tanulmanyozva azt taldlja, hogy ezen irasokban az épiiletek, mint lelketlen helyek
jelennek meg, melyek az ego megerdsitését szolgdljak, s neurotikus védekezd
mechanizmusokkal tartjadk magukat tavol a tagabb realitastol. E realitas formald hatast
fejtene ki az épliletekre €s egészséges fejlodésiiket szolgalna. Az ego-t reprezentald épiilet
funkcionalis és rendezett, de steril, inspiraciot nem nyujto épiiletfalakkal bir. Hillman
(1983) egyenesen terrornak nevezi azt a kondicidt, amelyben a varos, ami egykor jelentds
torténelmi kihivasoknak volt kitéve ma jnak és toretlennek latszik, mintha mi sem tortént
volna. Elképzelése szerint kettOs jelzések érkeznek a varosokbol: az egykori destrukciok
tudattalan érzetei és a fejlett, megljult arculatot mutaté kép ellentmondasossaga
keveredik egy szemléletben. A mai épiiletek a hillmani elmélet szerint azt az lizenetet
hordozzak, hogy a miivészet a miivészek hataskorébe, a 1élek az egyhazi személyek
fennhat6sagaba tartozik, s mindekdzben a képzelet jelentdsége leértékelddik a realitasnak

tekintett kiils6 vilaghoz képest.

Vannak azonban olyan épiiletek is, melyek az ego-n tilhaladva az anima mundi
megtestesitését teszik lehetdvé. Ezek azok az épiiletek, melyek esztétikai reakcidok
kivaltasat viszik végbe, legyen akar ,,sz€p” vagy ,.csunya” az inger. Hillman (2015)
Plotinusra alapozva kifejti, hogy a ,,csinyanak” éppugy jelentésége van: heves esztétikai

reakciot kivaltva arra késztet, hogy kiabranduljunk és elforduljunk tdle, keresve a
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»szépet”. A cél a ,sz€p” és a ,cstnya” egyesitése lenne, mely a ’fenséges’

megtapasztalasat jelentené és a mélyebb érzésekkel valo kapcsolat kialitasat.

Hillman (2006, 2015) amellett érvel, hogy a ,,sz€p” esztétikai mindsége el van nyomva a
varosban. Amikor azonban megjelenik, ¢élvezetet valt ki, s megéllasra késztet. Minden
mozgas leall, hogy a I¢élek befogadova valhasson €s a meglepddés, a ,,wow - élmény”
magaval ragadja. Ez az ¢élmény az, mondja a szerzO, ami szeretetet general, s lehetové
teszi, hogy torddést, odafigyelést mutassunk azzal szemben, ami koriilvesz. A varosi
¢letmindség és kapcsolatok e megkdzelitésbol az esztétikai élményen keresztiil lennének

reparalhatok.

28



2.4 A varosi mivészet helye

., Barhol legyen is egy mii kiallitva, a hely ranyomja a bélyegét és megjeloli, attol
fiiggetleniil, hogy a mii kozvetleniil — tudatosan vagy ontudatlanul — a mizeum szamara
késziilt-e vagy sem;” (Buren, 2012, 359.0. )

A varosi térben helyet kap6 alkotomunka bar rendkiviil aktudlis jelenség, a kortars
miivészetnek vitatott része. Osborne (2013) Iényegesnek tartja annak a félreértésnek az
closzlatasat, hogy minden jelen korban sziiletett mii a kortars miivészethez lenne
sorolhatd. Az angol szerz6 hangsulyozza a ,kortars” szé kritikai és szelektiv jellegét, s
hogy sziikséges, hogy e jelzd a korban jelentoségteljes miiveket illesse csak. Osborne
(2013) felveti azt is, hogy maga a kortarsiassag is tulajdonképpen egy fikcid, hiszen

mindmaig nem zarult le a korszak, s igy a reflexid lehetdségét is korlatozza.

A definiciés torekvések problematikussaga mellett kiemelendd itt a kortars miivészet
néhany olyan aspektusa, ami a késobbiekben definialt street art jelenségének
megértéséhez vezethet hozza. Tatai (2005) megkdzelitése szerint kortarsnak nevezhet6 a
miivészet, mely a kurrens szocidlis, miivészeti, filozofiai stb. kérdésekre reflektal. Mig a
modernista megkozelités szerint a miivészet fliggetlen az eszméktdl, tarsadalomtol, maés
miivészetektdl, addig a kortars miivészet élénk kapcsolatot tart fenn antropoldgiaval,
pszichologiaval, szocioldgidval, a feminista diskurzussal s hatnak r4 a gender és a
posztkolonialista tanulmanyok. A kortars miivészet nemcsak mas tudomanyagak felé, de
egy szélesebb nézokozonség iranyaba is nyit. Ennek hatdsara a magasmivészet egyre
kevésbé kiilonil el a popularis kultaratol. A miivészet immar nem csak egy differencialt
miivelt osztaly (cultivated class) sajatja, hanem barki szamdra hozzaférhetdvé valik.
Kérdés, visszautalva Osborne (2013) megjegyzésére, mit tekinthetiink ,,jelentdségteljes™-
nek, s egyaltalan mit tekinthetiink mivészetnek, ami mivészetfilozofiai kérdések egy
sorat veti fel (Danto, 2003, 2013). Az alkotasok szemléléit illetéen azzal a dilemmaval
allunk szemben, vajon mitdl szamit a néz6 vagy akar a street art kapcsan gyakorta
emlegetett ,jarokeld” befogadova. A miivészet demokratizalédasa e nézépontbol
viszonylagos és tamadhatd. Az e kérdésben valé allasfoglalas azonban nem is célja az

elsésorban pszichologiai szemléletii dolgozatnak. Kitérnénk viszont a miivészet helyének
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megvaltozasara, ami valdban elmozdulést hozott a mlivész — mii — befogadd hdrmasanak
mivek ma szinte barhol elérhetévé valnak, beleértve az utcakat, hazfalakat -

megkérddjelezve a muzeum fizikai hatarait (Prior, 2012).

2.4.1 A helyspecifikus miivészet

A muzeumot kritizal6 hangok a konceptualizmus légkorében kezdtek felerdsodni,
hangoztatva, hogy a mizeum kiemeli a miiveket azok hagyoményos 6sszefliggéseibdl és
a hatalom eszkozeivel biralja el 6ket. Az un. helyspecifikus (,,site specific”) alkotasok az
1950-es években kezdtek elterjedni (1asd Allan Kaprownal) (Anglani, Martini és Princi,
2009), s az 1960-as évek végén és az 1970-es évek elején valt meghatarozova. Ezen
alkotasi forma f6 karakterisztikuma, hogy szoros kapcsolatot alakitott ki a hellyel,
amellyel egyiitt és amelytdl elvalaszthatatlanul alkotott 1ényegi egységet (Kwon, 2012).
A helyspecifikus mii nem helyezhet0 at, az 4thelyezéssel a mii maga is megsziinik 1étezni
(Serra, 1990). A kortars helyspecifikus miivek kilépnek a galéria és muzeum terébdl, s
megjelennek utcakon, hotelekben, lakotelepeken stb. tovabbhaladva a média tereibe, igy
a radidba, tv-be, folyodiratokba, s az internet vilagdba. Ezen expanziv térnyeréssel
parhuzamosan a helyspecifikus miivészetek mas tudomanyagakkal kooperalva kozérdeki

témak feldolgozasara tesznek merész kisérletet (Kwon, 2012).

llyen kozérdekli téma a természeti kornyezet, melynek miivészi feldolgozasa a
helyspecifikus munkamod altal friss lendiiletet kapott ¢és land  artként
(természetmiivészetként) vonult be a kdztudatba. A land art kiilonb6z6 megnevezésekkel
terjedt el az 1960-as évek 6ta.’ Europdban az elmult kb. 20 évben lett széles kdrben

elterjedt e fogalomkar, elétte, a mozgalom indulasakor szinte csak miivészi korokben volt

® Land Art (60-as évek), Art in the Land (Sofist, 70-es évek), Art and Nature (Grande, 80-as évek), Art in
Nature (Fagone, 90-es évek), Nature Art (Yatoo csoport, 90-es évek). A miifajnak szamos egyéb
megnevezése ¢l még, igy az elsésorban Eszak-Amerikaban hasznalatos eco art, vagy environmental art,
earth art, stb (Erdss, 2010).
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hasznalatos (Eréss, 2010). 1 Erdss (2010) leirasa alapjan e miivészeti ag alkotoja ,, az
adott kornyezetben fellelhetd természetes anyagokat hasznalja, melyek altalaban
mulandoak, lebomlanak, igy maga a mii is efemer jellegii. Az ido ezaltal konkrét formaban
jelenik meg a miiben, hiszen madr az alkotds pillanataban bele van kodolva egy bizonyos
élettartam... Az anyagmegmunkadlds sordan az alkoto foleg a kézmiives technikdkra
szoritkozik... keriili a gép megmunkaldast” (12.0.). A hely megvalasztasat s a terek
elfoglaldsat gyakran a gyarmatositasok folyamataival allitjak parhuzamba. Ezt koveti az
alkotdmunka, mely szintén eltér a megel6z6 korokban jellemzd természeti témak
feldolgozasatol. A korabbi természetabrazolashoz képest, mely lekeretezte a
természetélményt, az alkotok most magaban a tijban folytatjak tevékenységiiket,
nyitottsaggal és tisztelettel fordulva kornyezetiik felé (Erdss, 2010). Ezen beavatkozas
felhivja a figyelmet a |, fermészet képviselte kéltoi értékekre a mai tarsadalomban”™

(Anglani, Martini és Princi, 2009, 183. 0.).

3. kép: Robert Smithson: Spiral Jetty.

10 Magyarorszagon az Ernst Mlizeum Természetesen c. kiallitasanak katalégusaban olvashatd el8szor a
természetmiivészet sz0, Keserii (1994) irasaban (Erdss, 2010).
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A mitialkotasok helyhez kotottsége —még a land art esetében is- idével feloldodik, s az
athelyezhetoség ¢és a mobilitas 1) szempontokkd valnak, melyek mellett a
helyspecifikussdg mar csak mint stilaris kérdés van jelen. A mivész egyre inkabb
visszanyeri autoritasat, s az 1990-es évekre mar az eredeti szerzéség az, ami az
autenticitast biztositja, nem pedig a miivészet helye. Az intézményi érdeklddés fellendiil
a helyspecifikus alkotasokat 1étrehozd miivészek irant, akik egyre tobb megbizasra
kapnak felkérést. A miialkotasokkal egyiddben a miivész is egyre mobilisabba valik;
utazoként, kalandorként 1ép fel, mikézben (helyspecifikus) projektek megvaldsitasan
dolgozik (Kwon, 2012). Foster (1996) a miivész pszeudo-etnografusként betoltott
szerepét emeli ki, hangstulyozva a két teriilet azon hasonlosagat, hogy elhallgattatott

torténetek margindlis hangok 4ltal vald megszolaltatasara vallalkozik.

A helyspecifikussag a helyi identitas kialakulasat is el6segitheti, amely az aktualis nomad
gyakorlatokkal — tobbszoros identitasokkal és jelentésekkel - parhuzamosan, azokat
kiegészitve mind nagyobb jelentdségre tesz szert. A helyek egyediségének hangstilyozasa
egy posztmodern reakci6 a korra jellemzd globalis homogenités, valamint elidegenedés
¢s fragmentacid hatdsaira (Kwon, 2012). Lefebvre (1991) ezzel kapcsolatban igy
fogalmaz: , nem sziilethet (termelédhet) wj tér a kiilonbségek hangsilyozdsa nélkiil”
(52.0.). A helyspecifikus miivészet ma a mobilizalas és egyediség (specifikussag) kozott
medidl, mikdzben kapcsolatspecifikus relaciokat (relational specificity) allit fel. A
kapcsolati érzékenység a fragmentumok egymas mellettiségét (kozelségét/tavolsagat)
hivatott lattatni, lehetévé téve, hogy a tiinékeny egyben maradando is maradjon (Kwon,
2012). Meyer (1996) egy un. ,, funkcionalis helyrél” beszél, amelyet az intertextualitas s
egy kvéazi nomad narrativa jellemez, mely a miivész altal megalkotott fragmentalt
cselekvések és események sorozatabodl tevddik dssze. A virtualis terek e fragmentaltsagot

tovabb fokozzak, s egyfajta atjarhatdsagot épitenek ki a kiilonb6zd térélmények kozott.

2.4.2 Miivészet a virtualis térben

A virtudlis tér a kortars miivész és a kozonség egyik kiemelt ,,talalkozasi helye” (Blanché,

2015). A mivész pillanatok alatt néz6k sokasagahoz tudja eljuttatni munkajat, sot
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azonnali visszajelzésre is szert tehet. Az online térben valé megosztas kiillondsen az
efemerdlis munkaknal jelentds, ahol a mulanddsdg kompenzalasaként jelenik meg az
alkotasrol késziilt kép. Fisher (2012) kritikus a miivek virtualis megosztasaval szemben,
ami véleménye szerint a kortars alkotasok esszenciajat veszi el. Ugy véli, az élményt
érzéki viszonyok egyiittese (ritmusok, rezgések, tapintas, szaglds, emlékezet, suly, csend,
zaj, stb.) befolyasolja, s ily modon a reprodukcié tulajdonképpen értelmét veszti.
Fisherrel egyetértve a virtualis tér tavolitd tendenciai mellett érveliink, ugyanakkor a

miivészet egyik aktudlis kozegérdl van sz0, igy roviden kitériink ennek ismérveire is.

A virtudlis tér megjelenése a tér-idd dimenzidrol valé gondolkodast jelentdsen
atalakitotta. Az ) kommunikacids szintér fellépésével a fizikai tér kiterjedésének
»~megfogyatkozasat”, s az id6 kronologikus ,eldtt-utdn” rendjének megbomlasat
észlelhetjiik. A tér-ido felfogas ezen 1j jelensége kaotikus helyzetet teremtett (Echkardt,
2016). Eckhardt (2016) szerint ehhez az allapothoz a kommunikécié viszonylagos
korlatlansaga is Iényegileg hozzdjarult. A virtudlis tér segitségével kommunikalhatunk
anélkiil, hogy egy foldrajzilag k6zds térben lennénk, személyesen talalkoznank (Low,
2001 idézi Izsak, 2014). Az sem kdvetelmény, hogy egy €és ugyanazon idében torténjen a
talalkozas, az internet ugyanis archivalja azt, amit az egyik fél megoszt, hogy a masik fél
egy szamdra alkalmas pillanatban igény szerint erre reagalni tudjon. Az ,,itt és most”
helyett tehat az e-vilag a ,barhol és barmikor” érzését nyljtja, ami tdjékozodasi

nehézségek elé allitja a posztmodern embert.

A virtudlis tér megjelenésével a ,parbeszédek” mindségileg és mennyiségileg is
atalakultak. Kommunikacios sajatossagok kezdtek el kibontakozni téma, stilus és
hangnem tekintetében. Mindekdzben a koz- és maganszféra kozotti hatarok elmosdodni
latszanak, s a kétiranya kommunikacié lehetdsége lehetové teszi barki szamara a
megnyilvanulast (Heller, 2001). E jelenséget Bodd (2004) talaldéan ,,many to many”
kommunikécionak nevezi. PIéh (2009) hozzateszi, hogy egy uj gondolkodési méd is
kialakuléban van, ami sokkal inkabb képi jellegli €s kevésbé linedris, mint kordbban
(Bucs, 2011). Hajdu (2016) szintén egy ikonikus fordulatot vél felfedezni a kortars
miivészetben, mely a képi vilag felelevenedésében nyilvanul meg az irasos miivek

korabbi dominancidja mellett.
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Bodo (2004) az internet és a varosi mivészet vilaga kozott parhuzamokat irt le a
kommunikécios lehetdségeket illetden: széles korben megnyilvanulédsi feliiletet
biztositanak, altaldban képi megformalds kiséri, igy nyelvileg kevésbé kotott;
anonimitasra €és pszeudonimitasra tesznek lehetdséget, ami altal a beazonosithatosag
esélye redukalodik. Eckhardt (2016) felismeri, hogy a szimbolikus megnyilvanulasok és
az esztétikai megjelenitések egy kozos kodot jelenthetnek a virtualis €s a fizikai térben

egyarant.

A két tér (virtudlis és fizikai) tulajdonképpen nem kiiloniil el olyan élesen egymastol, sot
Osszekapcsolasuk olykor miivészeti projektek megvaldsitasanak részét képezi. Nadalian
irani muvész példaul archaikus motivumokat, természeti kultirdhoz kothetd
szimbolumokat vés folyo parti kdvekre, majd a 21. szazadi virtudlis térben jelenit meg
fényképet miiveirdl. Az online térben valé megjelenités altal a miivész arra inspiralja
befogadojat, hogy felkeresse koveit a természetben is. A primitiv és a high tech szintézise
valésul meg ily médon — olvashatd a miivész internetes oldalan. ! Nadalian un.
folyomiivészete (river art) példa arra, hogyan jelenitddik meg a tér — és idébeli kontinuitas

a miivészet altal akar virtudlis eszk6zok segitségével.

11 http://www.nadalian.com/

34


http://www.nadalian.com/

4. kép: Nadalian: Hidden treasures.

2.5 Graffiti, street art és a rokon miivészeti formak!2

., Annak ellenére, hogy sokan allitjak, a graffiti semmiképp sem a miivészet legalja....ez a
ma létezd legdszintébb kifejezési forma.” (Banksy, 2012)

., Folyamatosan a szabadsagot kerestem, igy elkeriiltem a konvenciondlis alapokat, mint
amilyen a vaszon vagy a papir. A valosag pillanatat akartam megélni, el akartam tiinni a

kontextusban.” (C 215- Mattanza, 2018, 72. 0.)

A kortars miivészet széles korben vitatott jelenségei a graffiti, a street art és a rokonsagot
mutatd egyéb alkotasi formak. Megosztdak a vélemények mar azzal kapcsolatban is,
hogy a miivészet fogalma ald sorolanddak-e e miifajok. A graffiti alkotdja jellemzden

nem tekinti magat miivésznek, s a szakirodalom is leginkabb ’taggeld’, vagy ’writer’

12 Egyéb rokonithatd megnevezések: relational practice, community-based art, experimental communities,
littoral arts, new genre public art, issue-based art, stb (Hock, 2005; Balint, 2008a).
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megnevezéssel illeti 6t (Puscasiu, 2017). Mivel azonban a klasszikus graffiti hatdrai mind
jobban egybemosodnak mas miifajokkal, a graffitisek nem miivészként vald elhatarolasa
is értelmét veszti. A street art fogalmanal némiképp mas a helyzet, hiszen elnevezése mar
Onmagaban hordozza a miivészetként valod definidlast. Az lathaté ugyanakkor, hogy az
alkotok kevésbé mutatnak igényt a kategorizalasra és a tudomény definidlo torekvéseire.
Az Os Gemeos néven ismert brazil formacid ezzel kapcsolatban igy fogalmaz: ,, Minket
nem érdekel, hogy amit csindlunk az graffiti vagy miivészet. Mi csak jol akarjuk érezni
magunkat... Ugyanazt csindljuk az utcdan, mint a galériaban, karaktereket festiink és
élvezziik ezt” (Klanten és mtsai., 2010, 174.0.). Az urbanus miivészet kiilonboz6é formai
mindekdzben dinamikusan valtozo jelenségek, melynek teljességében vald
megragadasardl le kell, hogy mondjunk. Manco (2004) megfogalmazza, hogy
amennyiben enciklopédikus leirasra toreksziink, azzal kell szembesiilniink, hogy mire
,megszarad a tinta”, némiképp mar elavult mondanivalonk (9.0.). Parla (2010) kubai
szarmazasu miivész Phase 2 nyilatkozataval érzékelteti, hogyan probalunk megragadni
egy megragadhatatlan jelenséget: ,, Graffitinek nevezni valamit olyan, mint egy iistékost
meteoritnak hivni.” Az alkotd magyarazatként hozzateszi, hogy mig a meteorit egy
egyszeri becsapddasként van jelen, az iistokds folyamatos mozgasban van (Klanten és
mtsai., 2010, 219. 0.).

A graffiti, street art miifajdnak nemcsak a mivészeti kanonnal valé viszonya
kérddjelezédik meg folytonosan. Tovabbi problémat jelent az is, hogy e fogalmakat a
szakirodalom gyakran egymassal felcserélhetonek tartja, s az tapasztalhat6d, hogy a
miivészek ebben sem tesznek 1ényegi megkiilonboztetést (Puscasiu, 2017). A két jelenség
bar jelentdsen egybecsuszott az id6k folyaman, megértésiikhoz elengedhetetlen a
pontosabb deskripcio. Jelen fogalmi attekintés a graffiti €s a street art, tovabba az ezen

iranyzatokkal rokonsagot mutatd fobb miifajokat mutatja be.

2.5.1 Torténeti és terminolégiai kérdések

A graffiti a gorog ‘graphien’ sz6bol szarmazik, jelentése, ’iras’ (Puscasiu, 2017). Késébb

az olasz ‘graffito’ (’karcolas’, ’karmolas’) sz viszi tovabb a jelentést. A Kortars Magyar
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Mivészeti Lexikon szerint innen eredeztetik a ma hasznalt graffiti szot, ami id6vel a
karcoloeszkozokkel valo alkotas helyett egyre inkabb a filctollal és sprayfestékkel
létrehozott miiveket jeloli meg a falakon (Fitz, 1999). A Reisnerhez kothetd definicio
szerint: ,, utcai falakra festékszoro spray-vel vagy mds modon készitett képek
gyiijtéfogalma” (idézi Hardi, 2015, 837.0.). A Miivészeti Szotar leirasa alapjan a graffitit
hagyomanyosan a firkalas 6si 0sztonéhez kotik (Végh, 1997), s dsszefiiggésbe hozzak a
barlangrajzokkal (Baird és Taylor, 2016; Baird és Taylor, 2011), valamint az okori
Egyiptom ,,szubverziv’ népmiivészetével is (Fitz, 1999). A képzOmiivészettel a graffiti

csak a 20. szdzad masodik felében keriilt kapcsolatba (Fitz, 1999).

A mai ¢értelemben haszndlt graffiti jelensége az 1960-as években kezdddott
Philadelphiaban, majd onnan terjedt tovabb az 1970-es években, New Yorkban. Taki 183,
Julio 204, vagy Cornbread az egyik elsé writerek voltak, akik metrd aluljarékban és
kiilonboz6 falfeliileteken festettek. New York nagy tarsadalmi diverzitasaval kitiind
terepnek bizonyult ebben az idében az egyenldtlen erdviszonyok és a szegénység elleni
harcra (Ganz 2004). Ezt a feldolgozott tematika is tiikrozte: gyakran egy kisebbségi
tarsadalmi csoport konfliktusai jelenitddtek meg, melyek masképp nem kertilhettek volna
koztudatba (Hardi, 2015). Mérfoldkonek szamit a graffitifestészet torténetében Otterness
1980-ban megrendezett Times Square Show—ja, amely egy elhagyott szorakozohelyen
kialakitott tarlat volt. E show bar ellenement a graffitisek eredeti intézményellenes
céljanak, utcamiivészek egy soranak nyujtott kidllitasi lehetdséget. Az itt kiallitott
miiveknél mar felismerhetd a magaskultira és a populédris kultira szintézisének

megvalosuléasa (1asd rajzfilm jelenetek miivészi feldolgozasa) (Anglani, Martini €s Princi,
2009).
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Négy klasszikus forma dominalt a korai graffiti palettan: tag'®, piece'*, character®®, throw-
up®® (Novak, 2017). Kezdetben a graffitisek sajat — vagy alneviiket irték, festették vagy
vésték fel kiillonboz6 feliiletekre, majd a tag-ek kezdtek dominalni. A tagek egyre
nagyobba valtak és kész miivek (piece) voltak lathatok a vasati vagonokon. A vasuti
kocsik felfestése kozkedvelt volt, mert terjesztette a writer alkotasat s vele egyiitt hirét
(fame). New Yorkban 1986-ban korlatozo intézkedéseket tettek a vasuti festések
visszaszoritdsara, &m a mozgalom nem allt meg, a writerek tovabbvitték a graffiti hirét
Europaba. Az 1980-as évekre Eurdpa legtobb nagyvarosdban mar ismert volt a graffitizés.
Ez koszonheté az Amerikaban fellendiilé hip-hop kultaranak is, ami egyértelmiien a
nyugat-eurépai térnyerés eldmozditoja volt. Azsiaba és Dél-Amerikaba késSbb jutott el a
mozgalom, jelenleg azonban mar itt is, kiillondsen Dél- Amerikaban, viragzast mutat a

jelenség (Ganz, 2004).

Novak (2017) Historical dissemination of graffiti art c¢. tanulmanyaban leirja, hogy a
graffiti Europaba vald dramlasa harom csatorndn keresztiil tortént: galéria kiallitasok,
média, és az interperszondlis kapcsolatok. A kiallitdsokat tekintve a szerzé beszamol
szamos eurdpai nagyvarosban megtartott rendezvényrol, mely futotiizként terjesztette az
akkor még underground iranyzatot. 1982-ben Castleman munkaja nyoman megjelent az
egyik elsé jelentés mii a témardl: a Getting up, Subway Graffiti in New York c. konyv
fiatal graffiti mivészekkel felvett interjiikat és torténeteket tartalmazott. 1984-ben pedig
Cooper és Chalfant Subway Art c. konyve lenditette tovabb a mozgalmat. A filmmiivészet
is mar az 1980-as évek reagalt a graffiti vilagara: 1982-ben a Wild Style, 1983-ban a Style
Wars, majd 1984-ben a Beat Street népszertsitette a miifajt. E filmek egy egész graffiti
nemzedéket inspiraltak alkotasra (Versteeg, 2018; Novak, 2017). A fotogréafia szintén

kiemelkedé média a graffiti terjesztésében. Az elsé fanzin magazin, az International

13 Tag: az alkoté nevének/miivésznevének kozteriiletre valo felfestése stilizalt formaban.

14 Piece: megjelenésében komplexebb alkotds, mint a tag; a mii fogalmat fedi, a writer nagyobb
szakértelmét kivanja meg.

15 Character: valamely karakter abrazolasa all a fokuszban.

16 Throw-up: a tagnél dsszetettebb forma, 4ltalaban buborékszerti betiik sora egy szinii konttrral és egy
masik szin kitoltésével.
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Graffiti Times, mar internacionalis alkotasokat tartalmazott. Az 1980-as években
megjelend nemzetkozi folyodiratok (pl. Bomber Magazine — Hollandia, Aerosol Art
Magazine — Egyesiilt Kiralysag) interjukat, tanulmanyokat és graffiti mtivek reprintjeit
tarta az olvaso felé. Emellett video magazinok is megjelentek, pl. az 1989-ben induld
VideoGraf, mely a graffiti miivek alkotasanak folyamatat, interjukat kozolt felvétel
formdjaban. Novak (2017) szerint a harmadik csatorna, mely elvezette a graffitit
Europaba, az informalis kapcsolodas. A writerek sokszor szobeszédben adtak tovabb
ismereteiket a graffitizésrol, fotokat mutattak egymasnak, torténeteket meséltek. Novak
(2017) megallapitja, hogy a graffiti kultara torténete nem mutat szervezettséget, s a rola

alkotott kép nagyban tdmaszkodik a writerek ¢16szoban atadott tudasara.

A graffitisek kozonsége jellemzden maguk a graffitisek, ami abbol adodik, hogy 6k
birnak megfeleld kompetenciaval ahhoz, hogy felmérjék a miivek értékét. Az altalanos
kozonség igy kiviilallo szerepben van, amelyet tovabb erdsitenek a graffiti bandak
kiviilrdl érthetetlen bandahaborti. Egyfajta bizalmatlansag érzékelhetd e perspektivabol
a mozgalom felé - a kdzvélemény és az autoritas részérdl is. Hozzdadodik e helyzethez,
hogy a fiatalok gyakran nem tudjak fedezni a festés koltségeit, igy bolti lopas aran tudnak
eszkozt teremteni hobbijukhoz. Elmondhaté azonban, hogy a graffitisek nagyrészt
magaban az onkifejezésben érdekeltek és azért mennek ki rendre gyakorolni, hogy ezaltal
fejlédjenek. A kortars graffiti csoportosuldsok nem kothetdk szocialis osztalyhoz, vagy
1skoldzottsagi szinthez és megnyilvanulasukban sem antiszocialis tendenciak dominalnak

(Puscasiu, 2017).

Megkiilonboztetendd a graffititél a poszt-graffiti terminusa, amely egy a graffitit6l
némileg eltérd sajatossagokat viseld iranyzat megnevezése. A poszt-graffitit stilisztikali,
technikai és materialis innovacioi kiilonboztetik meg a graffititdl elsésorban, s jellemzd
rd, hogy a klasszikus graffitit6l eltdvolodva a miivészi intervenciok iranyaba mutat
elmozdulast. Mig a graffiti a fiatal férfiak kdrében mutat népszeriiséget, a poszt-graffiti
mar a férfiak idésebb korosztalyat és a ndket is bevonja (Wactawek, 2011). Borhes (2018)
tanulmanyaban kisérletet tesz a poszt-graffiti jelenségének megragadasara annak
stilisztikai diverzitasa és inkoherens megnyilvanulasa ellenére. Két iddszakot kiilonit el a

mozgalom torténetében. New Yorkban 1983-ban indult meg egyfajta tdvolodas a
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tradicionalis graffiti vilagtol, s alkotok egy csoportja vaszonra kezdett festeni, galériaban
allitotta ki miivét. Ezaltal mar egy szélesebb nézokozonség keriilt bevonasra. Borhes
(2018) Keith Haring és Jean-Michel Basquiat miiveit is a poszt-graffitinez sorolja. E
mozgalom, mondja a szerzd, egy iranyvaltas prekurzora is volt: az illegalistol a legalis, a
kinttdl a bent felé. Parizsban 2003-ban jelent meg egy poszt-graffiti csoportosulas, amely
szembement a hip-hophoz kotott hagyomanyos miifaji sajatossagokkal, de a megjelend
street art ,,trendi” eldretorésével sem tudott azonosulni. Stilisztikailag egy absztraktabb,
az olvashatosagot ezért sokszor nélkiil6zo betiikonstrukcié megalkotésa jellemzd a poszt-
graffitisekre, ez megkiilonbozteti mind a graffiti, mind a street art sajatossagaitol (Borhes,

2018).

A street art a graffitib6l (poszt-graffitib6l) alakult ki, s mint ilyen annak fébb
jellegzetességeit is magan viseli: illegalis, a kozteriiletek ujraértelmezését kivanja
keresztiilvinni. Technikailag nagyobb diverzitds jellemzi: karakterekkel, logokkal,
szimbolumokkal stb. jeloli meg a tereket, kiillonboz6é médiumok — olaj- és akrilfesték,
kréta, rajzszén, matrica, poszter, stencil, mozaik, stb. - alkalmazasaval (Wactawek, 2011).
A street art gyakran a terek megszEpitését célozza meg, ami a graffiti kapcsan ritkan
mondhat6 el. E miifaj mar egy szélesebb kozonséget szolit meg: a graffiti zartkoriiségével
szembemenve mindenkihez szdl. A street art alkotasok gyakran a humor, a szellemesség
és a meglepetés eszkozeivel élnek, ezéltal értelmezhetobbek és nyitottabbak az
interpretaciora. [ly médon egy affektiv kapcsolodas érhetd tetten a kozonség részeérdl, ami
korabban a graffitikkel szemben még nem volt észlelhetd. A street art iranti érdeklddés
fokozodni kezdett, és rovid idon beliil felkeltette a galéridk és nagyvallalatok figyelmét
is. Ezaltal az irdnyzat képviseldinek egy 1 dilemma elé kellett nézniiik: hogyan

viszonyuljanak az intézményesiilt miivészet és a piac érdeklddéséhez (Puscasiu, 2017).

A street art fogalmat Manco (2014) Street logos c. konyvében az 1980-as évekhez koti,
amikor is az urbanus kornyezetben létrehozott miivészet a hip-hop stilustol elszakadva
van mar jelen. E meghatarozas a poszt-graffitihez is kothetd mar, ami elhomalyositja a
kategoridk kozott meghuzhato hatarokat. Stahl (2016) a street art megjelenését korabbra
helyezi, Sommer 1975-ben megjelent Street Art c. kdnyvéhez koti. Megjegyzi azonban,

hogy a fogalmat még korabban is hasznaltak falfestések megnevezésére. Ezek a
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falfestések Stahl (2016) leirasa szerint megbizasok voltak és altalaban etnikai
kisebbségek vagyalmait fejezték ki. A szerzé fontosnak tartja még ezen tal kiemelni a

miifaj helyspecifikussagat.

Sugar interpretacidja szerint a street art miivész egy renitens ,,id0jarérh6z” hasonlithato:
Lfeladata, hogy olyan dolgokat vegyen észre és ’szitualjon ujra’, avagy
rekontextualizaljon miivészetként, amelyek akkor és abban a pillanatban nem passzolnak
idojarorreé valik, akinek a feladata azonban nem az anomdliak eltiintetése, hanem éppen
ellenkezdleg, azok dokumentaldsa, vagy éppen anomalidk teremtése” (Hornyik, 2016,
34.0.). Sugar PST (public art — street art —taktikus média) fogalmi modelljében a street
art jelenségek kozéppontjaba a ,, figyelem érzékenyitését” helyezi. A nyomhagyads
gesztusat is kiemeli e tevékenységekben, konstatalva azt is, hogy jogi értelemben a public
art legalis, a street art azonban illegalisnak mindsiil — annak ellenére, hogy e két aktivitas
egymastol nehezen elvalaszthato. A street art (és public art) alkotok gyakran vagy egy
hatalmi visszaélést vagy egy kisebbségi megnyilvanulast erdsitenek, indittatast tekintve

megerdsitve, hogy itt mar egy kozosségi cél jatszik jelentds szerepet (Szakacs, 2016).

Schacter (2016) Street Art is a period c. tanulmanyaban fordulatot hoz a mozgalomrol
valo gondolkodasban. A brit antropologus leirja, hogy a street art jelensége 1998 €s 2008
kozott mutatott egységességet, s ez a periodus tekinthetd sziikebb értelemben a street art
idészakéanak. Schacter megjegyzi, hogy 1998 eldtt mar voltak street art alkotasok,
azonban ez az év volt az, amikor miivészek sokasdga kidbrandult a graffiti korlatozo

vilagabol és uj utak utan kezdett keresni.

2008 utan a mozgalom egyre elterjedtebbé valt vilagszerte, s elkezdett kozeledést mutatni
a kereskedelmi és a hatalmi szervek fel¢. Ma a street art megjelenik az intézményesedett
miivészet részeként is, illetve mind gyakrabban mutatnak eléfordulast a legalis falak e
megnevezeEs alatt. A street art fesztivalok egy viszonylag olcsé modjat jelentik a kultira
képviseletének a kiilonbozd Kreativ Varost megceélzd varostervezésben. Schacter (2016)
mindemiatt e korszakot kiilon terminussal jelolné: felveti a Neo-Muralizmus megnevezés
lehetdségét. E korszak street artja mar nem asszimilalodik kornyezetébe, hanem sokszor

a dominancia igényével 1ép fel, intézményesiilt és autondémiajabol is vesztett. A street
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artosok feszegetik a miifaj kereteit, s kiilonboz6 helyeket foglalnak el a maguk szamara
az utca ¢s a stadid, az 6nallosag és az intézmény, azaz a kint és a bent kdzott. A szerzo
felismeri, hogy e miivészek a falakon kiviil és beliil is allnak, s bentrdl a kintre, kintrdl a
bentre reflektalnak. Schacter (2016) a Neo-Muralizmus elnevezést pontositja a kint-bent
kozotti  alkotolétre valo reflektalas céljabol, s felveti az Intermuralis Miuvészet

fogalmanak hasznalatat (miivészet a falakon kiviil és beliil).

2.5.2 Graffiti és street art Barcelonaban

A street art torténete Barcelonaban egy egyedi mintazatot mutat. Ennek bemutatasa két
dokumentumfilm, a Las calles hablan ([4z utcdk beszélnek- sajat ford.], Donlon, Muratori
¢és Knauer, 2013) és a Barcelona Rise and Fall ([Barcelona felemelkedése és bukdsa —

sajat ford.], Gordo Hostau és Lopez Lacalle, 2014) anyagara épit.

Spanyolorszagban a graffiti megjelenése a Franco halala (1975. november 20.) utani
érdhoz kothetd, mely a diktatira végét és egyben a felszabadulas érzését hozta az emberek
szamara. A graffitisek egyre nagyobb szamban jelentek meg az utcékon,
szenvedélyliknek hodolva. Az 1980-as ¢években a parizsi utcamiivészet ihlette meg
kiilondsen a graffitiseket, majd a 90-es években az MTV zenecsatorna hatasa kiemelkedd
az amerikai hip-hop kulttira és a pezsgdé new yorki graffiti élet kdzvetitésén keresztiil
(Donlon, Muratori és Knauer, 2013; Gordo Hostau és Lopez Lacalle, 2014).

A Style Wars c. dokumentumfilm hatasara graffitis bandak (,,crew”) alakultak
Barcelonaban - igy példaul a Trepax, a Los Rinos vagy a Rock City. Egy 0j generacio
1épett fel, akik irtak, festettek, break tancoltak az utcan (Kapi, 2014; Xupet, 2014). Aztan
a spanyol rap zene ujabb lendiiletet adott a mozgalomnak és ,, a graffiti kirobbant” (Kapi,
2014, 7:41). 1992-ben jelent meg az Gn. Game Over Magazine, Moockie-val valo
kezdeményezésiiknek koszonhetéen, mely az elsé graffitirél sz6l6 magazin volt
Spanyolorszagban. Egy évvel késébb Jordi Rubio a Felton festékcégtdl kiilonds
észrevételt tett: egy festékeket aruld tzletiik kiemelt forgalommal bir. Az iizlet
alkalmazottja volt Moockie is, aki elmondta Rubionak, hogy a jelenség a graffiti

mozgalom terjedésével magyarazhato, fiatalok sokasaga aramlik ugyanis hozzajuk, hogy
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spray-t vegyen. Kapival egyiittmiikodve bemutattdk nemrég indulé magazinjukat
Rubionak, majd egy graffitire specializalodott lizlet tervét kdrvonalaztak. Egy év mulva
(1993) megnyilt az elsé Montana Colors iizlet!’, a hip-hop és a graffitizés érdekeltjeire
fokuszalva, ahol a spray elérheté, negyedaron megvasarolhatova valt. Ennek
kovetkeztében a bolt vonzani kezdte a graffitiseket a vildg minden tajarol, markansan
fellendiilt a graffiti-¢let, melynek Europaban Barcelona lett az egyik kozpontja. A
mozgalom interkulturdlis egyiittmiikddései ezaltal jelentdsen megerdsddtek, az alkotasok
szinvonala ugrasszerlien megemelkedett, s Barcelondban a graffiti néhany éven beliil

, Aranykordaba” (,, Golden Age”) 1épett (Gordo Hostau és Lopez Lacalle, 2014).

A graffiti ,,Aranykora” 2000-ben kezd6dott meg a katalan fovarosban. Innentdl fogva a
mozgalom mar tulajdonképpen talndtt a ,,graffitizésen” és sokkal inkabb street art-ként
definialt (Pez, 2014) - a miivészeti aspektus hangsulyozasara. A street art Pez (2014)
szerint egyfajta életmodot kezdett el implikalni, ami tovabbterjedve globalis
mozgalomma alakult. Mindekdzben nagymértékii engedékenység volt tapasztalhatd a
kormany részérdl ekkor; ha a renddérség bele is futott egy éppen az alkotéas folyamataban
1évd bandaba vagy egyénbe, a tevékenység szankcidkat nem vont maga utan. Kapi (2014)
egy fontos tarsadalmi kovetkezményre hivja fel a figyelmet: akkor ,, mindenki szamara
volt hely” (21:08). Ebben a Iégkorben a miivészek egyre tobbet kisérleteztek, mondja Pez
(2014), és egyre inkabb tavolodtak az ,, old-school graffititél ”. Csokkent a rap zene hatésa
az irdnyzatra, a muialkotassal toltott id6 viszont noétt, , miivészet volt, a miivészetért
kedvéert” (Dixon, 2014, 20:56). Az alkotasok folyamatosan cserélddtek a falakon, jjabb
¢s jabb miivek fedték a régieket. A miivek sorsa kiszdmithatatlan volt, sok esetben csak
gyorsan elkészitett fényképek Orizték jelenlétiiket (Sixe, 2014). A street art virdgzasa és
rohamos terjedése a varosban azonban egyre inkdbb magara hivta a kormany figyelmét

(Gordo Hostau ¢és Lopez Lacalle, 2014).

2006-ban Barcelona véaros kormanya dontést hozott arr6l, hogy a street art
blincselekménynek mindsiil. Az alkotok eleinte kétkedve fogadtik a hirt, festettek,

ragasztottak, fijtak ugyantugy, ahogy eddig. A tevékenység azonban ezittal nem maradt

17 Montana Colors Weboldala: http://www.montanacolors.com/webapp/historia.
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biintetlentil: sulyos birsagot szabtak ki azokra, akiket tetten értek. Egyfajta zero-tolerancia
1épett életbe, mondja Dr. Case (2014), Barcelondban festeni sokkal nehezebb lett, mint
mas varosokban. Egyre kevesebb miivész latogatott ennek hatasara Barcelonaba a street
art miatt. Sokan az illegalitas ellenére sem mondtak le a street artrol, viszont alternativ
utakat kellett keresniiik a megvaldsitashoz. Igy példaul muralok helyett gyors
megoldasokhoz folyamodtak, nétt a tagek, graffitik eléfordulasa, és emelkedett azoknak
az alkotoknak a szdma is, akik éjszaka fogtak munkaba, hogy keriiljék a feltiinést.
Kozkedvelt hely volt (s az ma is) a festésre az lizletek redonyzete, mely az tizlettulajdonos

engedélyével szabad feliilet volt az alkotasra (Gordo Hostau és Lopez Lacalle, 2014).

Ma a mozgalom hivatalos és nemhivatalos korokben is ,,illegalis”-nak mindsiil
Barcelondban. Ezzel az utcan alkotd miivészek tevékenysége bar nem allt meg, jelentdsen
atalakult. A korlatokkal valé szembenézés szerves részévé valt a miifajnak, amelyben az
alkotési tervek megvaldsitasa érdekében folyamatosan monitorozni kell a kdrnyezet

feltételeit, a rendérség (cenzor) jelenlétét.

2.5.3 A varosi miivészet egyéb formai

A graffiti — poszt-graffiti — street art harmas fogalmi lehorgonyzasa és ,,helyspecifikus”
torténeti attekintése utdn megemlitendd néhany tovabbi terminoldgiai kategdria, mely
gyakran felmeriil a miifaj kapcsan. Az un. urban art (varosi miivészet) a 19. szazad
masodik felében kezdett elterjedni Eurdpa-szerte, s kezdetben leginkabb az ipari
forradalom utani urbanus kornyezet rekonstrukcidjara iranyult. A fogalom ezutan szamos
jelentésbdviilésen esett at, mignem a graffiti és street art jelenségéhez kezdett
kapcsolddni. Bengtsen 2006-ra datdlja ennek idOpontjat, amikor az Egyesiilt
Kiralysagban tartott Spank the Monkey c. kiallitas soran az urban artot dsszefiiggésbe
hoztak a graffitivel és street arttal (Neves, 2016). Ez a megnevezés kdzds nevezdre hozta
a két mifajt az intézményesiilt miivészet kontextusdbdl szemlélve. Ugyanakkor
konszenzus nem alakult ki a definiciot illetden, s szamos kiillonbozé megkozelités kezdett
egymassal parhuzamosan terjedni, ami tovabb homalyositotta a graffiti és street art urban

art cimszo alatt valo elhelyezésének lehetdségét (Neves, 2016).
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Valjakka (2016) egy hierarchikus sorrendet allapit meg a kiilonb6zé megnevezéseket
illetéen. Az altala elképzelt rendszer alulrol felfel¢, az alacsonyabbtoél a magasabb
pozicidig a kovetkezd: graffiti — street art — urban art - public art — kortars szépmiivészet.
E pozicionalds a marginalitds és a mainstream két polusa kozotti fokozatokat azonositja.
Mig a graffiti foként a ,kiviilallok” lenyomata, az azt kdvetdé miivészeti formdk egyre
inkabb intézményi jovahagydssal szentesitettek, tarsadalmilag is elfogadottak. A
szingapuri kutat6 leirja, hogy nemcsak a miivészeti kanon irdnyéaba torténik kozeledés,
hanem a nem-miivészeti teriiletek felé is. Szamos miivész projektnek, intervencionak,
eseménynek (,,happening”), stb. nevezi tevékenységét (lasd alabb) utalva a mindennapi
¢lettel valo kapcsolatukra (Valjakka, 2016).

A public art és az un. tdrsadalmilag elkotelezett miivészet az 1980-as- 90-es években
kezdett kibontakozni. A tarsadalmilag elkotelezett miivészet egy tagabb értelemben vett
megnevezes: tarsadalmi kérdések feldolgozasat allitja kozéppontjaba, cselekvésen, aktiv
beavatkozason alapuld irdnyzat. A public art elnevezés a nyilvanos szféraban valo
alkotdémunkara utal, &m iddvel a galéridkhoz is egyre kozelebb keriilt (Bélint, 2008b).
Hock (2005) a tarsadalmi megfontolasu miivek térnyerését a miivészeteken beliil igy irja
le: ,, A miivészet eleinte csak onnén hagyomdnyos kereteinek felolddsdara torekedett a

miivészetet a mindennapi élethez kozelitve, majd innen tért at fokozatosan a tarsadalmi

feleldsség felvallalasahoz” (99.0.).

A kortars miivészeti alkotas egyre gyakrabban jelenik meg egy projekt részeként, mely
egy milvészettorténeti paradigma megnyilvanulasa is. A mi projekt-jellegének
hangsulyozasa a miivészeti diskurzusban a konceptudlis miivészethez kothetd. A projekt
a mu alkotasi folyamatdra és annak dokumentumaira (fotok, videok, feljegyzések)
helyezi a hangsulyt, melynek soran az 6tlet, a megvaldsitas és a koncepcid bir kiemelkedd
jelentdséggel. Az 1960-as -70-es években a projektek még tobbnyire meg nem valositott
terveket jelentettek, a 90-es évekre viszont megjelentek az 6sszetett, nagy volumenti, tobb
szerepld bevonasaval késziilt munkdk. E miiveknél az esztétika kevésbé jelentds
szempont. Az alkotasok tobbnyire nem-materialis jellegliek, piacon kevésbé
értékesithetdk, s altalaban valamilyen aktudlis kérdéskort dolgoznak fel a valtoztatds

igényével (Tatai, 2005).
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A tarsadalmi kérdésekben szerepet vallalo miivészek az intervencid eszkozével 1épnek
fel. Tatai (2005) leirasa szerint: ,, Az intervenciot olyan konceptudlis miivészek valasztjak,
akik inkabb a tarsadalmi kommunikdciot helyezik elotéerbe — tavol a miivészet onvizsgalo
attitiidjétdl, a miivészetet az emberek kozotti parbeszéd egy formdjanak tartjak... Minden
kommunikacios csatornat felhasznalnak: varosi koztereket, utakat, napilapokat, és

folydiratokat is” (35.0.).

Az intervencioknak egy sziikebb halmaza a részvételi miivészet, mely a tarsadalmi
csoportok széles korének aktiv bevonasara torekszik, tarsadalmi problémak felismerésére
¢s megoldasara sarkall. A részvételi milivészet kommunikacids sajatossagai az utdbbi
idében fokozott figyelmet nyertek. A street arttal valo atfedések és célkitiizésbeli

hasonlésagok kovetkeztében ennek bemutatasara kertil sor a kovetkezd részben.

2.5.4 A participacion alapulé miivészet dialégusa

A részvételi miivészet (,participatory art”) vagy részvételre épiilo miivészet
(,, participation based art”) a dialogikus miivész-befogadd kapcsolatnak az utobbi két
évtizedben elterjedd megnevezései — leginkdbb a nemzetkdzi miivészeti diskurzusban. A
részvételi alkot6i munka a miivész masokkal, elsésorban nem miivészekkel végzett
tevékenységét takarja, melyben a résztvevok cselekvése a miibe épiilve jelenik meg
(Balint, 2015). Bishop (2006) brit mivészetkritikus, aki a részvételi miivészet
fogalmanak elterjedéséhez jelentésen hozzajarult, Participation C.
szoveggyljteményében hangsulyozza, hogy a részvételen €s egyiittmiikodésen alapulo
miivészet az avantgard és neoavantgard tradiciokhoz kothetd, melyek a miivészet
kozosségi szerepét emelték ki, s elutasitottdk az individualista miivészetfelfogast. A
kozosségi alkotasoknak harom univerzalis jellemzoéjét irta le: 1. aktivacido (nézd
aktivizalasa), 2. szerz0ség (a kezdeményez6 miivész €s az aktiv befogado szerzdsége), 3.
kozosség ((a mi mint folyamat hatdsa a kdzosségre). A participacion alapuld miivészet
megitélése, mondja Bishop (2006), egyrészt etikai/moralis, tarsadalomtudomanyi,
masrészt esztétikai megkozelités szerint torténik (utobbi altalaban véve kevésbé

hangsulyos). A szerzé a miivészeti alkotdssal vald participacionak kiemeli a tarsadalmi
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vonatkozasat: ,,a participacios gyakorlatok kreativ emergidgja ujra emberivé teszi a
kapitalizmus elnyomo instrumentalizmusa révén elérzéketlenedett és széttoredezett
tarsadalmat — de legalabbis visszaforditia annak elidegenedettséget” (Balint, 2008a,
47.0.; Balint, 2015).

Az ezredforduld miivészeti projektjeinek értelmezéséhez Balint (2008a,b; 2015) két
elmélet megkozelitését emeli ki, ezeket mutatjuk be roviden a kovetkezdkben.
Hutchinson (2002) Four Stages of Public Art c. esszéjében leirja azt a négy fokozatot,
mely az alkoténak a kozOsséghez vald kozeledésében érzékelhetd. A szerzd az
antropologus tevékenységéhez hasonlitja a public art alkotojat (vo. Foster pszeudo-
etnografus analdgiaja), aki szintén egy ,,egzotikus” terepre téved, amikor a kozdsséghez
kivan kapcsolodni. Az elsé fazisban az alkotd elkiiloniil a csoporttol, s a miivész
tulajdonképp raerdszakolja munkajat az altala egységesnek tekintett kozonségre. A
masodik fazisban az alkotdo mar a kozosségi €letben pozicionalja magat, ,,beliilalld” lesz,
s ezaltal reflexivebb viszonyulast mutat. Ugyanakkor nem a publikum megszo6litasa van
elétérben, hanem annak ,,elhallgattatasa”. A harmadik szakaszban dialogikus a kapcsolat,
a két fél kozott kolesonos kapcesolodas alakul ki. A negyedik fazis, melyet némileg
kidolgozatlanul emlit Hutchinson, az elmélet ¢és a gyakorlat egysége, ahol a cselekvés
mint Onatalakité folyamat meriil fel. A public art hasonloképpen magat a miivészet
fogalmat alakitja at, s hogy egyaltaldn mi az, ami ebbe a fogalomkdrbe beletartozik

(Hock, 2005).

Kester (1999) miivészettorténész egy ,, pdrbeszéd-esztétikarol” beszél a public art
kapcsan, amely felbontja a hagyomanyos miivész, mii és befogaddja kozti viszonyt és egy
dialogikus kapcsolatot 1étesit ehelyett. Ez lehetdvé teszi a befogadd megnyilvanulasat,
ami aztan majd a mi részévé valik. Ez a dialogikus viszony Hutchinson harmadik
szakaszaval analdg, hasonldan az alkotd és befogadd kolesonds egymasra hatasat emeli

ki (Hock, 2005).

A dialogikus kifejezést Kester Bahtyin orosz irodalmartdl kdlcsonzi, aki megfogalmazasa
szerint a mualkotds egyfajta tarsalgas, mely eltérd jelenségek, értelmezések ¢és
vélekedések gytijtohelye (Kester, 2012). E nézdpont a miialkotast mint a kommunikécios

eszmecsere folyamatat értékeli, nem mint fizikai targyat elemzi. A szerzd szerint a
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miivészet 1ényege itt a reflexiokban és az interszubjektiv kommunikacioban rejlik, nem
pedig a miivész személyében (Balint, 2008a). Harbermas ,, diszkurziv interakcio”
fogalmahoz koti a jelenséget, melyben az anyagi €s tarsadalmi kiilonbségek zarojelbe
keriilnek, s a beszéloket maguk az érvek mozgatjak. A dialégus ezen formdjaval a
mivészet azt kisérli meg, hogy az észlelés Onelégiiltségbdl kiragadja a befogadot, s
lehetdvé tegye szamara, hogy az én-felfogas hatarain kiviilre keriiljon. Ez egy
sokkhatassal hasonlatos, melyet fenségesnek, elidegenit6 effektusnak, L’ Amour fou-nak
is neveznek a szakirodalomban. Altala az egyén képessé valik arra, hogy a masik
perspektivajabol szemlélje magat, s felismerje, hogy nézetei minddssze esetlegesek és
kreativan atalakithatok. Ezzel maga a személyiség megy keresztiil formaldédason. Kester
(2012) kiemeli e folyamat aktiv, generativ jellegét, s hogy egy fokozatosan kibontakozd

dialégus vezet a valtozashoz, nem pedig egy egyszeri megvilagosodas.

2.5.5 A miivészeti intervencio egy példaja: reklamrombolas

Az alabbiakban egy olyan alkotdi tevékenységet mutatunk be, mely a fogyasztoi
tarsadalom manipulativ tendenciara reflektal és perspektivavaltasra invitalja a befogadot.
E példa azt is illusztralja, hogyan kozeledik a miivészet egy altala kritizalt jelenséghez és
viszont, az hogyan kozelit felé. Az un. reklamrombolas a ,brandalism” sz6 magyar
forditasa, eredeti megnevezése a vandalism és branding szavakbol szarmazik, a brit
utcamiivész Banksy-t6l (Bodo, 2004). E mozgalom Iényegi tevékenysége, hogy a
fogyasztoi tarsadalommal szembemenve reklamtablakat alakit at miivészi modon. Az
aktivista vallalkozas legfébb célja az, hogy felhivja a figyelmet a reklam, a fogyasztas €s
a klima valtozéasok kozotti sszefiiggésre. Képviseldi nagy mennyiségben helyettesitenek
fizetett reklamhirdetéseket immateridlis, gyakran Okologiai szemléletli iizenetekkel,
alkotasokkal, beavatkozva kreativan a kereskedelem altal dominalt varosi
kommunikécidba. E tarsadalmi atmoszféraban a brandalism iranyzat alkotasai a globalis

okologiai rendszer prioritasat ,,hirdetik” a rovid-tava igényekkel szemben (Klein, 2004).

Az antireklamok nemcsak hogy parodizaljadk a reklamiizenetet, hanem egyben egy

sajatos, az originalistol messzemenden eltérd mondanivalét is megfogalmaznak. Az

48



tizeneteknek fontos eleme a humor, amely megvilagitja az eredeti iizenet felszin alatti —
gyakran ellentmondasos — rétegeit. Klein (2004) szavaival: ,, Egy jo antireklam olyan,

mintha a reklamkampdny rontgenfelvétele lenne...” (283.0.).

Rodriguez - Gerada kubai-amerikai miivész az un. ,, culture jamming” vagy antireklam-
mozgalom egyik prominens képvisel6je (Klein, 2004). A ma mar széles koérben ismert
miivész foiskolai évei alatt (1990-es évek eleje) kezdett reklamfalak atalakitasaba New
Yorkban (Vincent, 2012). Kreativ megnyilvanulasaival hirdeti, hogy az utca kozos
tulajdon és a lakoknak joguk van ahhoz, hogy hallassdk a hangjuk és kifejezzék
véleményiiket a képekkel — reklamokkal — kapcsolatban, melyeket eléjiik szegeznek
(Klein, 2004). Ennek hatasara a lakokat s jarokeldket dialogusba vonja, ami egy Uj
kommunikacios forma a varosban - korabban féként kinyilatkoztatasok voltak jelen
(Maclean, 2013).

Rodriguez — Gerada a téma iranti elhivatottsagat egy interjuban igy fejti ki: ,, 4 reklam és
a marketing egy hiperrealitast hoz létre, melyben a boldogsag és siker elérése mint
externalis célok jelennek meg, s ezeket a fogyasztason keresztiil lehet elérni...Hiszem,

hogy az identitasunk beliilrol kell, hogy jojjon, s nem az dltalunk viselt mdrkakon

keresztiil” (Vincent, 2012).

A culture jamming egy koherens mozgalomma nétte ki magat. Ugyanakkor a reklam
vilaga valaszolt a gerilla akciora, s a hirdetdk maguk kezdtek culture jammelésbe, hogy
felhivjak magukra a figyelmet. Ennek hatasara a mozgalom aktivistai 0j utakat kerestek,
s az iranyzattol letérve bontakoztattak ki miivészi ihletettségiik. Rodriguez-Gerada
példaul a culture jammingt6l tovabbhaladva egy portrésorozatot készitett, Identity Series
cimmel, melyben hétkdznapi emberek portréjat alkotta meg szénnel régi épliletek falan.
A miivész eldszeretettel jeleniti meg azt a human narrativat, amely az emberekbdl az
ismerdsség €rzését idézi eld. Az efemeralis jellegli képekkel iizeni egyben azt is, hogy
most kellene torddniink azzal, ami fontos, mert késébb mar nem lesz ott eldttiink, hogy

ezt megtegyiik.'8

18 Interji Rodriguez Geradaval (2016): J. Rodriguez Gerada talks with Global Street Art:
https://www.youtube.com/watch?v=RubXhM3uku8
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A reklamrombolas a piac diktalta marketing érdekek dominanciajara adott valaszként
indult, kozvetleniil a reklamtereket kivanta elfoglalni. A multinacionalis vallalatok
reagaltak erre a folyamatra, s ahelyett, hogy ellenharcba indultak volna, felismerték a
graffiti értékrendszerében rejlo lehetdségeket (,,a graffiti cool”) és annak kampanyaikba
vald beépitésére kezdtek el torekedni. Ennek kovetkeztében graffiti alkotok munkai
jelennek meg reklamokban, st akar branddé valnak. A marketing-vezérelt kultura és a
graffiti szubkultura hatarai egyre inkabb elmosodnak: ,, egyszerre zajlik a graffiti kultura
kommodifikacioja és a fogyasztoi kultura marketing vezérelte osszefirkaldsa” (Bodo,

2004, 19.0.).

A folyamat azonban nem zajlik teljesen zokkendmentesen, egy Uj jelenség van
kibontakozdban a street art és a nagyvallalatok kozott, ami a jogi kérdéseket érinti.
Szamos nagyvallalat engedély nélkiil kezdte el hasznalni street art alkotdsokat marketing
célokra, amire az érintett miivészek jogi per inditdsdval reagaltak. Bonadio (2018)
Graffiti, street art and copyright c. tanulmanyaban leirja, hogy az eljaras e jogsértéssel
kapcsolatban maig kialakulatlan és kodos. Fennall ugyanis az a paradox helyzet, hogy
egy tobbnyire illegalis Giton, név nélkiil keletkezett mii kertil illegalis modon kisajatitasra.
Ennek kovetkeztében a jogseértd gyakran felteszi kezeit, hiszen egy egyébként is illegalis
ligyet vitt tovabb. A szerz0 tapasztalatai alapjan azonban szdmos iigynél nem befolyéasolo
koriilmény, hogy az alkotés illegalisan keletkezett vagy sem. Street art miivészekkel
felvett interjui soran azt talalta a kutatd, hogy ami az alkotdkat feljelentésre birja, az
tulajdonképpen miiviik kereskedelmi célokra valdo felhasznalasa — sokan

alkotdémunkajukkal épp ezzel mennek szembe (Bonadio, 2018).
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5. kép: Eko: Don’t copy me.'® (Manco, 2004, 123.0.)

2.6 A graffiti és street art alkotas pszicholdégiai hattértényezéi

,, Tizenhat éve kezdtem el festeni és azota meg sem dlltam...Fél életemet graffitizéssel
toltottem...”" (Sermob, 2018)

., O [egy bardt] azt mondta nekem "Kimegyek festeni az utcdra, jossz?’ Es én azt mondtam

"Nem, nem, nem, az tul nagy stressz.” De meggyozott és azota is ezt csindljuk...” (Simon,
2016)

Pszichologiai szempontbdl a graffitizés/street artozas jelensége szamos kérdést felvet, dam
a kutatdsok aktudlisan leginkabb arra irdnyulnak, mi motivalja az alkotokat az utcan
végzett mivészeti tevékenységre. A miifajon beliil tapasztalhatoé rendkiviili diverzitas
miatt az alkotok altalanos motivacidjanak leirdsa minddssze részleges lehet, am a kurrens
vizsgélatok eredményei alapjan szdmos fobb motivum azonosithato. Az els¢ alfejezet a

serdiilékori motivaciot mutatja be, mely soran a graffitis keresi a kozdsségben és

19 Eko *Don’t copy me’c. 2002-es projektje egy tiltakozas volt a street arton beliili méasolasok illetve a
graffiti kereskedelmi célokra vald hasznalata ellen (Manco, 2004).
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tarsadalomban betoltott helyét. Az ezt kdvetd alfejezet a felnéttkori motivaciot vizsgalja,
koriiljarva azokat a tényezoket, melyek a graffitizés illetve mar sokkal inkabb street art
vilagahoz kotik az alkotokat. Ezutan néhany tovabbi motivacids erd keriil bemutatasra,

ami a miifajban val6 lehorgonyzast segiti elo.

2.6.1 Motivacio serdiilokorban

A graffitizés tevékenységének kezdete gyakran a serdiilékorhoz kothetd. A serdiilékor az
identitas kialakitasanak, az autoritdssal vald kapcsolat szabalyozasdnak és a kortars
kapcsolatok kialakitdsanak kitiintetett id6szaka, am az lathatd, hogy a posztmodern
tarsadalomban erre hianyosak a tdmogatd keretek. Mig az archaikus tarsadalmakban
kollektiv szintéren a beavatasi ritusok segitették a folyamatot, a mai serdiilékori
beavatasnak nincsenek intézményes formai. A beavatas sziikséglete azonban tovabbra is
fennall, a serdiild igyekszik az 6t ért kiils és belsd valtozasokat jelentéstulajdonitassal
megerdsiteni (Péley, 2002). Arkovits (2013) leirja, hogy a beavatashiany és az identitas
kialakulasanak elégtelensége ma fiatal felndtt férfiaknal gyakran pszichozist indukal.
Ennek soran, az akut fazist kovetden, kilépve a realitas tér-idé dimenzidjabol, lehetove

valik a normak megkérddjelezése €s az identitaskeresés a fiatalok szdmara.

A beavatasi ritusok mintazatat Stevens az utazds metafordjahoz hasonlitja, aminek f6bb
szakaszai az elindulas, az utazas és a visszaérkezés. Ez analog azzal a mintazattal, amit
Gennep (1960) rekonstrual a beavatasi ritusok kapcsan. Gennep elkiiloniti a folyamatban
a szeparacio, az atmenet és az inkorporacio fazisait. Leach szerint a kezdeti ,,normal”
allapottol torténik egy eltavolodas, melynek sordn az egyén egy abnormalis (margindlis)
allapotba keriil. Az eltadvolodas lehet fizikai €s szimbolikus egyarant. A visszatérés soran
az egyén mar mint beavatott integralodik a tarsadalomba, akit befogad a kozosség (Péley,
2002).

Taylor, Pooley és Carragher (2016) The psychology behind graffiti involvement c.

konyvfejezetében a graffiti alkotojanak helyhez ¢és kozosséghez valo kotddési
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t.20 A szerzék

torekvésébe agyazva targyalja a graffitizéssel kapcsolatos motivacio
kiindulasi pontja, hogy az egyénben, akar ,,insider” vagy ,,outsider”, inherensen €l a vagy
arra, hogy helyet birtokoljon, akar ideiglenesen is. Az ,.insider” tartos térfoglalasanak
jellemzden vannak dokumentalt formai (pl. névjegykartya, lakcim, klubkartya, stb.), az
»outsiderek™, igy pl. a graffiti vagy street art alkotok, gyakran becenevek (tagek)
feltiintetésével mutatjak ki helyhez vald kotottségiiket (Taylor, Pooley és Carragher,

2016).

A serdiil6kor idészakanak egyik f6 jelensége, hogy a sziiloktdl valo tavolodassal
parhuzamosan az egyén elkezdi keresni a helyét azon kortarsak kozott, akikhez tartozni
szeretne. A crew-hoz val6 tartozas kiemelt jelentdséggel birhat ebben. A crew néhany
fotol akar 50 6 felettig terjedhet, s tagjaira jellemzd, hogy bizalommal, bajtarsiassaggal
birnak egymas felé. A crew ranglétrajanak csucsan a kiraly (king) vagy kiralynd (queen)
all, alabb taldlhatok az un. ,toy”’-ok, akik kevesebb tehetséggel vagy tapasztalattal
rendelkeznek. A tagokra az jellemzd, hogy elismertségre vagynak, amit kihivast jelentd
munkdak megvalositdsaval probalnak elérni (pl. elérhetetlen helyekre taggelnek, veszélyes
szituaciokban alkotnak). A statusz elérése egy lassu folyamat, melynek soran a
writereknek bizonyitaniuk kell, hogy munk4juk eredeti és kitiintetett figyelmet érdemel.
Mindekdzben azonban tiszteletet tantisitanak masok munkassaga felé azaltal, hogy nem
festenek ra alkotdsukra, ami az agresszio egyik kifejezésének jele is. A ,biting”, azaz a
masik miivének masoldsa, rossz megitélést von maga utan, a hamisités jelének tekintik

(Wactawek, 2011; Taylor, Pooley és Carragher, 2016).

Lathato, hogy e szubkultara egy atlathatdé nyelvezettel, eszmerendszerrel bir, melyet a
tagok, amennyiben érvényesiilni szeretnének, elsajatitanak. Ebben a vilagban az
eredetiség, a kompetencia és a készségek jelentik az értéket; amennyiben valaki erre
torekszik, a csoporton beliil is eldrelépésre — elismertségre - szamithat. Ellenben az

agresszio, a masok masolasa, a tisztelet hianya negativ megitélés ala esik.

20 A szerzok a graffiti-re kidolgozva épitik fel irasukat, 1abjegyzetben jelzik a street arttal kapcsolatban
val6 alkalmazas lehet6ségét.
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Amennyiben elég szorossa valnak a kotelékek a crew-n beliil, Kialakul a csoport identitas
¢és egyben a helyhez valo kotédés is megerdsitést nyer. A kotddés az otthonossag és
biztonsag érzés¢hez kothetd €s ha ez a csapatban megvan, a tagok azt élhetik at, hogy
tartoznak valahova. A crew-hoz val6 kotédés lehetéveé teszi a tagok személyes ligyeinek
megosztasat, ami protektiv erdvel bir, kiilondsen serdiilékorban. Ugyanakkor szamolni
kell a versengéssel ¢és az illegalis tettbdl adddd kovetkezményekkel is mint

negativumokkal (Taylor, Pooley és Carragher, 2016).

A kiscsoporthoz valé kotédés 1étrehozasara vald torekvésrdl Jung is ir. Jung leirja, hogy
a kiscsoportokban jol koriilhatarolhatd érzelmi kotddések alakulhatnak ki, melyek az
egymashoz tartozas élményét nyujtjdk. Ennek megtapasztaldsa a tarsas alkalmazkodast

jelentésen segiti (Jaffé, 1993).

A graffizitizés révén a serdiilé tesztelheti hatarait a felndttekkel szemben is, ami segiti
identitasa kialakitasaban (Schorr, 2018). A hatarok tesztelése azonban csak egy lehet6ség
a szamos koziil, Schorr (2018) alabb lathato abraja a serdiilék motivaciodit és a gratfitizés

nyujtotta lehetdségeket vazolja fel.

elismertség onkifejezés
Serdiil6 ‘ elfogadas ‘ hatarok tesztelése
keres perspektiva megnyilo szabadsag
lehet6ségek | megelése (sziilok
kozbeavatkozéasa
kaland nélkdl)

1. dbra: Schorr (2018): Serdiilck graffitivel kapcsolatos motivacioja és lehetdségei
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A fenti abra azt mutatja, hogy a graffitizés bizonyos hidnyok betoltésének vagyan
(elismertség, elfogadas) és az ujdonsagok felfedezésének sziikségletén (perspektiva,
kaland) alapul. Ezzel egyiitt a serdiild a szabad Onkifejezés lehetOségét is elnyeri, s
hatérait is meghuizhatja a sziilokkel szemben. Taylor (2012) emellett azt talalta, hogy az
adrenalin szint emelkedése mar onmagaban egy jelentds motivacid a writerek szamara,

hogy folytassak tevékenységiiket (Taylor, Pooley és Carragher, 2016).

2.6.2 Motivacio felnéttkorban

A serdiilokorbol felnéttkorba 1€épés gyakran valasztovonal a writerek életében, amikor is
felértékelddik a biztos jovedelem, a parkapcsolat jelentdsége €s egyre kevésbé vonzo az
illegalis tettekben vald részvétel, mely stlyos jogi és anyagi kovetkezményeket vonhat
maga utan. Ennek kovetkeztében sok writer ebben az életkorban abbahagyja a graffitizést
¢s a jobb megélhetést helyezi eldtérbe. Az utdbbi évtizedben a graffitisek és mas koztéri
alkotasokban érdekeltek szamara 01j lehetdség nyilt. A street art térnyerésével egyre tobb
miivész festhet legdlisan, s6t a mainstream miivészet is érdeklédéssel kezdett tekintetni
az iranyzat felé. A miivészek egy része oszcillal azonban a marginalis graffiti vilag és a
mainstream intézményesiilt miivészet kozott. A mainstream felé vald kozeleddket
mindekdzben kritika is éri, mivel pont egy olyan vilagban probalnak asszimilalodni,

amellyel ellentmondott a graffiti normarendszere (Taylor, Pooley és Carragher, 2016).

Schorr (2018) megkiilonbozteti a serdiilok (lasd fent), a fiatal felndttek és a felndttek
motivaciojat a graffitizés (street art tevékenységek) mogott. Fiatal felndtteknél a
graffitizést a készségek fejlesztésének igényével, a hatarszabassal, a statusz és elismertség
elnyerésének vagyaval, valamint a kihivasok élvezeti értékével magyarazza. FelnOttkorra
a szakmaisag keriil el6térbe, s a hatds, melyet az alkotdo miivével ki tud valtani. Emellett
a népszeriiség kiterjesztése tovabbra is szempont, illetve megjelenik az utazas lehetdsége
ujdonsagként. Schorr (2018) leirja, hogy mig a serdiilék egy sziikk kozdsségen beliil
nyernek tért a graffitizéssel, a fiatal felndttek varosok és orszagok szintjén végeznek
alkotdmunkat, a street artban érvényesiild felndttek munkédja pedig mar globalis

kozosségen belill is tettenérhetd. A szerzd szerint felismerhetd egy az illegalistol a legalis
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felé halad6 tendencia is az id6 elorehaladasaval, ami a mivek életciklusat is elorejelzi

(egyre tobb lesz a permanens alkotés).

Bar atalakul a graffiti/street art jelentOsége az alkoto életében - az életkori sajatossagok
adta prioritasok €s a szakmai életutak fliggvényében, befolyasolva ugyancsak a globalis
miivészeti trendek altal - minden életkorban nyujt valamit a miifaj, ami értelmet adhat a
folytatasra. Kiemelendé az alkotd készségeinek fejlédése illetve alkotomunkajanak
globalis térre helyez6dd expanzidja, mely e muvészeti forma gyakorlasanak fontos
hozomanyai. Az aldbbiakban Osszefoglaldsra keriilnek olyan tovabbi motivacios

megkozelitések, melyek altalanossdgban véve jellemzdek a graffiti és street art alkotokra.

2.6.3 Tovabbi motivaciés megkozelitések

A szakirodalmi elézmények azt mutatjak, hogy a graffitizés az identitds teremtésének és
kifejezésének kivételes lehetdségét nyujtja. Staples (2008) leirja, hogy az identités fizikai
aspektusa sokkal lathatobb és hozzaférhetdbb, mint a pszichés. A pszichés aspektus
nehezebb megragadhatdsaga abbol adodik, hogy nem all rendelkezésre olyan tiikr6z6
sziloi attitlid, mely itéletmentesen reflektalna a szelfre. A kreativ folyamat a szelf
tilkkrozéséhez segit hozza, atveszi egy belsd sziild szerepét és a sziilok tiikrdzési hibait
korrigalja. Egy alairas valdjaban mar az egyedi identitas egy képe (Staples, 2008). A
graffitik anonimitdsa és pszeudonimitdsa biztonsagot nyujt az alkotd6 szdmara az
onkifejezésre, masrészt egy identitasteremtd aktus is. Ez utdbbi tekintetében Szilagyi
(2011) megfogalmazza, hogy a graffitizés az egyedi identitas kifejezésének romantikus
vagyat tiikrozi. A szerz6 megallapitja, hogy a graffiti egy olyan 6narckép, mely nem utal
az alkot¢ testére, amit megmutat magabol az a ,, lényeg belsé tartalmanak targyiasitasa”™
(4.0.). Hardi (2015) ugyancsak egy kreativ formaban torténd identitasteremtést
rekonstrudl a folyamatban, s szintén hangsulyozza, hogy az elkésziilt mli az egyén
kiilvilag felé mutatott arca, annak fizikalitasatol fliggetleniil. Az alkotd testének
eltavolitasa e ,,portréban” azért is érdekes, mert maga az alkotas éppen a test fokozott
igénybevételét kivanja meg. Halsey és Young (2009) hangsulyozzak a test szerepét az

alkotdémunkaban, utalva arra a fizikailag megterhel6 folyamatra, amit a falra festés jelent.
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A szerzOk e testi komponensben az affektusok kivaltasanak eszkozét latjak, amelyek az
emberekhez, helyhez és szituacidkhoz vald kapcsolddast segitik eld. Ezen aktus altal,
mondjak a szerzok, a miivész tulajdonképpen ,, szelfjét kapcsolja a vilighoz” (278.0.).
Gonzalez Menéndez (2017) szintén egy ,, megtestiesiilt tapasztalatrél” beszél, amivel a

test és az affektusok szerepét hangsulyozza a street art tevékenységben (16.0.).

Hardi (2015) leirja, hogy a graffiti az agresszid levezetésének is egy formdja lehet a
writer-ek szamara (vO. rafestés mint agresszio). A szerzé szerint az olvashatatlan
szovegek, melyek mondanak is valamit meg nem is, kifejezetten aszocidlis tendencidkat
mutatnak. Héardi (2015) kiemeli a graffitivel val6 kommunikacié lehetdségét is, ami
szintén kozponti jelentdségli az alkotok szamdra. Mig az agresszid inkabb a graffitizéshez
kapcsolodik, a kommunikativ tendencia a street art sajatossaga, mely torekszik a
tarsadalmilag fontos témak felvetésére és egyben a kozosséggel vald diszkusszid

kialakitasara.

A street art alkotasok 1étrehozasanak célja igen sokféle lehet. A szakirodalomban felmeriil
még az onkifejezés, unalomiizés, csoportos alkotds, a tér demarkacioja, esztétikai
torekvés kifejezésének igénye, a lazadas, a miivészi készségek fejlesztése (Bodo, 2004;
Halsey és Young, 2009; Schorr, 2018). Schorr (2018) a graffitizést a flow élményhez is
koti, minthogy az alkotok gyakran beszamolnak arrdl, hogy olyannyira eggyé véalnak
alkotomunkajukkal, hogy kornyezetiikrél is megfeledkeznek (lasd Csikszentmihalyi,
1997). Ez feltehetéen az illegalis munkafolyamatra nem jellemzd, ahol a kornyezet
monitorozasara nagy sziikség van a negativ kovetkezmények elkeriilése érdekében.
Halsey ¢és Young (2009) kiemelik még az élvezetet és izgalmat, amit a tevékenység

generdl és ami sok alkotot onmagaban is mar motival.
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2.7 A graffiti és street art alkotas mélylélektani megkozelitései

,, T6bbé mar nem tudja senki, mi az, ami ’kint’ van és mi az ami 'bent’.” (Lucie-Smith —
Grande, 2007, 13. 0.)

A graffiti hattértényezdinek vizsgalatara egyre tobb kutatas vallalkozik, tanulmanyozva
a mifaj vandalizmuson talmutatdé aspektusait, a writerek kiillonféle inditékait. A
felnottkori graffitizést illetden egy fogalmi atfedéssel van dolgunk, hiszen a szdba keriil6
alkotasok egy jorésze mar a street art fogalomkoréhez tartozik. A street artosok
motivaciojaval kapcsolatban azt lathatjuk, hogy elenyész6 a szakirodalmi adat. Ahogy
fentebb mar kifejtésre kertilt, a street art elsésorban kozdsségi érdekeket szolgal, a
kornyezet megszépitését célozza meg, s az intézmények felé valo Gjrakozeledés jellemzi.
A Masik, a hely, és az intézmény felé valo iranyultsdg igy sokkal kifejezettebb, mint a
graffiti esetében. Megkozelitése is megkivanja ezaltal a tarsadalmi kontextussal — mint
tagabb kerettel — torténd szemléleti modot. E fejezetben a street art jelenlétének esztétikai
vonatkozasat fejtjiik ki mindenekeldtt Hillman korabban bemutatott elméletére alapozva

— két példa bemutatdsaval. Ezutan az individuacios folyamat alkimiai szimbolikdjanak

crer

2.7.1 Street art és az anima mundi

A vérosfal szimbolikdja szerint kettds funkciot 1at el: egyrészt védelmet, biztonsagot
implikal, masrészt elzar, bebortonoz (Pal és Ujvari, 2001). Hillman (2006) elméletében a
varosfal egy tovabbi ellentét hordozoja: a civilizacio és a természet kozotti valaszfal
szimboluma, amely oppozicidk (szakralis - profan, sz€p — csunya, stb.) elkiiloniilésének
biztosit teret. Lathatd, hogy a varosfalakon talalhaté miivészeti alkotasok gyakran épp e
kettdsség tematikdjat érintik. A miivek a kontraszt altal kivaltott affektusok révén kotnek

az anima mundihoz (Hillman, 2006).

Bengtsen (2018) svéd miivészettorténész €s szociologus Street art and the Environment
c. konyvében leirja, hogy a gyakran félrevezetd, torzitason atesett ténykdzlésekkel

szemben a falakon talalhatd6 miivészeti alkotds a téma aktiv feldolgozasat segiti eld.
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Meghokkentd alkotdsaival perspektivavaltast eszkdzolhet ki, ami fokozott reflexivitast,
kornyezettudatossagot és végsd soron a kornyezeti viselkedés megvaltoztatasat
eredményezheti. Mindez érzelmek kivdltasan keresztiil valésul meg, nem pedig

intellektudlis ténykozlés szintjén (Bengtsen, 2018).

A kovetkezOkben olyan alkotasok keriilnek bemutatasra, melyek a varos/természet téma
feldolgozasat érintik, érzelmi bevonodasra épitve. Alabb két példa illusztralja, hogy a
varosfalakon megjelend street art alkotdsok hogyan demonstraljak a szennyezettség —
tisztasag kettdsségét, s az egyén feleldsségét az elobbi megteremtésében. Orionnak az
Ossario c. alkotdsa (Bengtsen, 2018) egy példa lehet arra, hogyan hivja fel érzékletesen
a street art a kornyezeti problémakra a figyelmet. Orion Un. forditott vagy mas néven
tiszta graffitit készitett Sdo Paulo egyik alagutjanak falara. A mivész ahelyett, hogy
festékanyagot vitt volna fel a felszinre, a kipufogo fiist altal megszinezett falakat
tisztitotta meg egy ruhadarabbal, s e technikaval koponyékat rajzolt fel nagy szdmban. A
koponyak egy osszudrium tartalmat sejtetik. E mii a kdrnyezetszennyezés sulyossagat

hangsulyozza, ami mellett sokszor figyelmetleniil elhaladunk (Wactawek, é.n.).

ALEXANDREQORION

6. kép: Orion: Ossario.
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Egy tovabbi példa a természettudatossagra sarkallo street art alkotasok koziil a madridi
Boa Mistura nevil csoportosulas 2019-ben Mexikovarosban készitett miive, melynek

cime , Azért vagyok, mert vagyunk. ?*

A szinhelyiil valasztott Mexikovaros a
tizennegyedik legszennyezettebbnek nyilvanitott varos a vilagon, ahol a lakossag 60%-a
nélkiilozi a zold teriileteket — olvashatd a mirdl késziilt kép hattérinformacidjaként a
csapat instragram oldalan. 22 A mural elkészitéséhez egy olyan festékanyagot alkalmaztak
az alkotok, mely fotoszintézist imitdld folyamatot generdl ¢és ezzel a levegd

megtisztitasahoz jarul hozza (Roque, 2019).

7. kép Boa Mistura: Soy porque somos.

E két kiragadott példa nemcsak a varos/természet, szennyezettség/tisztasdg oppoziciok
eléfordulasat tamasztja ald a falakon, hanem lathat6, hogy maga az alkotok tevékenysége
is demonstralja a természettudatossagot. A bemutatott miiveknél az alkalmazott technika

illetve a matéria inherensen a kdrnyezet megtisztitasat célozza meg. Mindkét mi

2L A mii eredeti cime: ,,Soy porque somos” (,,] am because we are”).

22 https://www.instagram.com/p/BvKim60AUwg/?utm_source=ig_share sheet&igshid=1i75izuqjgf39
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elhelyezése egy forgalmilag frekventalt helyen tortént, ami a kontraszt hatoerejével
hozhat6 6sszefliggésbe. Mig azonban az elébbi illusztracio egy fenyegetd végkimenetelt
sejtet, utobbi a pozitiv érzelmek felébresztésén keresztiil kivan kozel keriilni a
publikumhoz. Az ,, Azért vagyok, mert vagyunk” felirat lizenet lehet az Gsszefogas
fontossagara is e folyamatban, amit tovabb arnyal a felirat hatterét képez6 sziv alaku fa
kompozicié szimbolikaja. Tovabbi Osszefiiggéseket mutat fel az alkotas kialakulasanak
koriilménye. Orion miive illegalitasabol adodoan révid idén beliil eltavolitasra keriilt.
Ezzel szemben a Boa Mistura alkotasa egy szponzoralt projekten keresztiil valosult meg,

legalis formaban, ami meghatarozza a mi élettartartamat, de egyben publicitasat is.

Ahogy a fenti képek is illusztraljak a street art megbontja a racionalis, személytelen
varosberendezkedést, ehelyett elgondolkodtat, szint és életet visz a falakra. Huskinson
(2015) Hillman elméletén tovabbhaladva ugy véli, a graffiti a varosfalak esztétikai
impulzusanak  rekonstrukcigjat teszi lehetdvé, azaltal, hogy feldisziti az
elszemélytelenedett épiileteket, vagy éppen sokkot valt ki. Scandiucci (2015) brazil jungi
analitikus a graffitivel és a pichagdo?- val kapcsolatban irja le, hogy azok a varos lelkének
(soul) megjelenitéséhez jarulnak hozza. Ez a varosnak azon aspektusa, mely a mindennapi
¢letben altalaban rejtve marad. Stein az utcai alkotasokat az arnyékhoz koti, s leirja, hogy
hasonloan az egyén drnyékszemélyiségéhez, a varos darnyékahoz is olyan tartalmak
tartoznak, melyek valamilyen oknal fogva felvallalhatatlanok. A szerzd a graffitit
egyértelmiien ehhez a dimenzidhoz kapcsolja. Haromlépéses varosanalizisében az
drnyékon kiviil a varos persondjat és lelkét (soul) vizsgalja — el6bbi azt a képet mutatja,
amit a varos magarol szeretne kinyilvanitani, utobbi a varos mélyebb Osszefliggéseit
foglalja magaba (Meyer, 2016). Street art tekintetében elmondhatd, hogy a névekvod
megrendelések a varos persondjahoz is kothetok mar (lasd Boa Mistura alkotasa fentebb),
de egyfajta torekedés is észlelhetd a miivészek részérdl arra, hogy miiviikk a mélyebb
Osszefliggések kapcsolodasi pontja legyen. Ezen inditék tulhalad az esztétikai reakcio
szintjén, hiszen mar nem pusztan az affektusok kivaltdsa a cél, hanem az egyéni

reakcidkon keresztiil egy témahoz valéo mélyebb kapcsolodas megteremtése.

2 Brazil nagyvarosokban jellemzd falfirka tipus, melynek esztétikai értéke erételjesen megkérddjelezett.
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2.7.2 A street art alkotéfolyamat mint misztikus tapasztalat: alkimiai
interpretacié

Ha mondhato, hogy a miivész egy nem konvencionalis utat jar be, ez méginkabb jellemzd
a street art alkotoira, akik egy széles korben marginalisnak tekintett miifaj képvisel6i. A
street artosok nonkonformitasa ugyanakkor lehetové teszi olyan témak feldolgozasat,
melyek a kollektiv tudatbdl kiszorultak, s ezaltal egy kozosség hidnyaként 1épnek fel. A
jungi szemlélet szerint a miivész ezek manifesztalasara kifejezett fogékonysagot mutat.
A street art miivész a helyspecifikussag igényével fellépve azon a helyen helyezi el
alkotasat, melyhez téméja leginkabb illeszkedik, s teszi ezt ugy, hogy tudja, alkotisa
efemer, barmelyik pillanatban megsemmisiilés targya lehet. Nem torekszik miivének
objektumként vald megragadasara — a virtualis reprodukciok is pusztan kisérletnek
tekinthetok a dolgok megsemmisiilésének felfiiggesztésére. A street art mii materialis
természete masodlagossa valik, s maga az élmény, s tovabbmenve egyfajta misztikus

tapasztalat, ami maradanddsagot mutat.

Jelen fejezet egy olyan archaikus tevékenység jelenségét €s szimbolumrendszerét
targyalja a mlivészet kontextusdban, melynek analdgiaként valo alkalmazésa a street art
alkotas és befogadas egy lehetséges mélylélektani perspektivajat nyajtja. E misztikus
tapasztalat az alkimia, mely d’Hooghvorst megfogalmazasa szerint a kor embere szamara
egyenesen ,,abszurd” (Arola, 2008, 15. 0.). Amikor alkimiarél beszéliink, tulajdonképpen
egy bels6 folyamatra utalunk, melynek célja nem a hétkdznapi értelemben vett externalis
arany eldallitdsa, hanem egy szakralis értelemben vett, interndlis élmény megélése
(Arola, 2008). Az alkimistdk aranya nem egyenrangu a fizikai értelemben vett arannyal,
ami az Os1 arany materidlis alakjaként foghat6 fel. Az alkimistak Bolcsek kove alatt
mindazon tudast €s anyagot értjiik, mely Orzi az aranycsinalds, az Osi ,,arany” vilag
visszaallitasanak titkat. Az anyaggal valo foglalkozas tulajdonképpen méasodlagossa valik
a tevékenységben, ¢és az elsddleges jelentés a magikus tartalom, a misztérium. Az alkimia
tehat az, ,,amikor a magikus-szakralis tartalom jelenik meg a technologianak, az anyag
dtalakitasanak kontésében” (Farkas, 2001, 20.0.). Az alkimia szimbolumrendszerének
gazdagsagat Jung is felismerte, s benne sajat elméleti és gyakorlati rendszerének

alatdmasztasat is latta. Jung kozel kétezer oldalt irt az alkimiarol (Irvine, 2013), ebbdl itt
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kiemelendé az az észrevétel, miszerint az alkimiai folyamat paralel az 4ltala

individuacioénak nevezett pszichés folyamattal (Jung, 2009).

A mivészet Osszefiiggéseiben vizsgalva az alkimiat, elmondhat6, hogy a miivészekben
elemi az anyag, a prima materia megmunkalasara valé vagy, s hogy az ellentétek
Osszeegyeztetésével egyfajta stabilitas kialakitasat érjék el (Parker, 2008). Példa erre Kurt
Schwitters német festd szemétmiivészete: a miivész szemétkosardnak tartalmat, igy
koérommaradvanyokat, ujsagpapirt, régi vasutjegyeket hasznalt fel alkotdsaiban. Jaffé
(1993) felismeri, hogy azaltal, hogy a miivész ¢ ,,legdurvabb anyagot...katedralissa
tette”, a régi alkimista tradiciot idézte el6, mely szerint a keresett targy a piszokban
lelhetd fel (Jaffé, 1993, 256.0.). Jaffé ugy vélte, a miivészek, csakugy mint az alkimistak,
feltehet6en nem ismerhették fel, hogy sajat pszichéjiik egy részét projektaltak az anyagba.
Sajat arnyékukat vetithették ki, amit ,, 6k maguk és koruk elveszitett, elhagyott” (Jaffé,
1993, 257.0.).

A szemétmiivészet a kortars miivészet egy friss hulldma, ami gyakran koztereken, street
art formajaban is megnyilvanul (14sd az interjuk kozott: Francisco, 2016). A szemét, amit
civilizacié egyik mellékterméke, de a posztmodern kor fogyasztoi tdrsadalménak egy
megnyilvanuldsa is. Gaspar (2011) szemétkultirar6l irt tanulmanydban a targyak
mulandosagahoz vald kotddésiinkrdl ir: ,,szinte szeretjiik, hogy nem tartanak orokkeé”
(155.0.) A szerz6 Baudrillard (1987) tanulményat idézve tovabbmegy, s szintén a
targyakba vald projektalas mechanizmusaval koti dssze a jelenséget. E megkozelitésbol
kiindulva a targyak mulékonysagéara igényilink van, s ezt a sziikségletet vetitjiik rd az

anyagra is (Gaspar, 2011).

Az alkimista tradicidnak egyik alapgondolata, hogy az anyagot transzformalni lehet egy
masik dologba, ami ezaltal halhatatlanna valik (von Franz, 1995). Az alkimiai tradicid
maradandoésagra valo torekvését balzsamozasi technikakhoz vald kotddése is jelzi (a
mumifikalast ma voltaképpen pre-alkimidnak tekintjiik) (Farkas, 2001). Lathato, hogy a
street art alkotasoknal az anyag természetszertien alakul at és id6vel lathatatlanna valik
(a szemétmiivészet alkotasainak élettartama pl. kifejezetten rovid). Az anyag maga tehat

mulando, ezutdn mar csak egy ujfajta — belsé - kapcsolodasi mod altal lehet vele
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Osszekottetésben maradni. Ez a kapcsolodasi mod pedig az emlékezet, mely ujabban kezd

a street art kutatasok elOterébe kerilni.

A kreativ alkotomunka és az alkimia kapcsolatarol Parker (2008) On painting, substance
and psyche c. tanulmanyaban ir. A szerz6 kiemeli, hogy az anyag transzformalasa az
alkotdban atalakulast eredményez. Az anyaghoz vald kotddése érzés alaptiva valik,
gondolati sikon és verbalisan ezaltal nehezebben elérhetd el. Ez az érzés tulajdonképpen
egy energiaaramlas, irja Parker (2008), mely altal a 1élek és az anyag egymastol
differencidlatlan lesz, s anyag és miivész a folyamatot innentdl egyiittesen alakitja. Ebbol
kovetkezik, hogy amikor a miivész az anyaggal dolgozik, voltaképpen sajat pszichéjén is
munkalkodik. Amennyiben a street artra vonatkoztatjuk e tézist, megallapithat6, hogy itt
az alkotofolyamat soran a miivész mar nem csak egy bizonyos anyagon dolgozik, hanem
pszichéjén munkalkodik az anyag megformaldsaval, hiszen azt nem 6 tulajdonolja; a
matéria a varoshoz is tartozik, igy a varos lelki aspektusdnak alakitasdhoz,

crer

szemléletet alatamasztva Osszeér.

Az elméleti bevezetd utan s taldn kiillondsen a misztikus megkozelités kapcsan szamos
gyakorlati kérdés felmeriil, melyekre mar maguk az alkotok adhatjak meg a valaszt. A
dolgozat kovetkezd részében az egyéni szubjektiv beszamoldk felé¢ irdnyulunk,
kutatasunkat s annak eredményeit mutatjuk be. Ehhez mindenekel6tt a kutatas

modszertananak elméleti hatterét tekintjiik at.
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3 A KUTATAS MODSZERTANANAK ELMELETI HATTERE

3.1 A kvalitativ stratégia

., Azok a torténetek a legjobbak, amelyek felkavarjak az ember szivet, lelkét, értelmét, és
ezzel uj lehetoséget adnak arra, hogy az emberek magukba nézzenek, probléemaikrol,
emberi mivoltukrol elgondolkozzanak. Az a kihivas all a tudomany elott, hogy teljesebben
szolgdlja ezt a célt. Ezért nem az a kérdés, hogy vajon tudomdnynak tekintheté-e a
torténések elbeszélése, hanem az, képes-e a tudomdny jo torténetek elmondadsdra. ”

(Reason, 1981 - Seidman, 2002, 19. 0.)

A kvalitativ stratégia egy olyan eljaras, melynek segitségével a jelenségek a maguk
egyediségében, kontextusba d4gyazva keriilnek leirasra, tovabba értelmezésre
(Szokolszky, 2004). A kvalitativ kutatds soran a résztvevok perspektivajanak
kiilonbozdsége, az egyéni tapasztalatok gazdagsaga all az érdeklédés kozéppontjdban
(Denzin és Lincoln, 1994). A modszerrel a kutatd az egyén hiedelmét, attitlidjét,

viselkedését, interakcidit probalja megragadni (Pathak, Jena és Kalra, 2013).

Néhany fobb jellemzdje a kvalitativ kutatdsnak: altalanosabb, feltard-leird kérdésekkel
indul; a jelenségeket azok természetes kornyezetében vizsgalja; kutatas kozben meriilnek
fel kérdések, hipotézisek, kategoridk; induktiv elméleti altalanositasokat alkalmaz; kis
elemszamu mintaval operal; a kutatd a vizsgalati személlyel kdzvetlen kapcsolatot tart
fenn; id6igényes (Szokolszky, 2004). A kvantitativ stratégiaval 6sszevetve kiemelendd,
hogy a kvalitativ vizsgalatoknal nem-numerikus informaciok birtokdba jutunk, igy a

mennyiségi értelmezéstdl is el kell tekinteniink (Pathak, Jena és Kalra, 2013).

A kvalitativ kutatds sordn a vizsgélati személy maga ,tarskutatoként” van jelen,
vilagnézetével, hiedelmeivel aktivan hozzéjarul az értelmezéshez (Reason és Rowan,
1981). A vizsgalati személy beemelése a kutatasba a vizsgalatvezet6tol a kontroll
elengedését kivanja meg, tovabba annak elfogadasat, hogy a vizsgalati folyamat eldre

nem lathat6 at (Szokolszky, 2004).
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A kvalitativ stratégia reliabilitasat ¢és validitdsat szdmos szerzé megkérddjelezi,
lényegében azonban arr6l van szd, hogy egészen mashogy lehet biztositani ezeket, mint
a kvantitativ médszernél. A kvalitativ modszer reliabilitasat az adatok feldolgozasanak
kovetkezetessége, az eljarasok és konzekvencidk megalapozottsaga, a pontossag ¢és a
szisztematikussag biztositja. A megbizhatosagot eldsegiti tovabba: a szoveght rogzités,
a kvantifikidciora vald torekvés, a tobb megfigyeld kozotti egyetértés, a részletes
dokumentécio (4tlathatosag) és amennyiben lehetdség van ra, az ismétlés. A kvalitativ
stratégia elérhetd érvényessége vitatott, azonban szamos eljards rendelkezésre all
fokozéasahoz. Az egyik ilyen technika a trianguldcio, amit Denzin (1988) integralt a
kvalitativ technika modszertanaba. Denzin ezen beliil megkiilonbozteti az adat
triangulaciot (az adatok tobb forrasbol keriilnek Osszegytijtésre), a modszer triangulaciot
(tobb moddszer hasznélata egy kérdés megvalaszolasara), a személyi trianguldciot (t6bb
kutato, illetve a vizsgalati személyes kozos értelmezése), tovabba az elmélettrianguldciot
(rivalis magyarazatok kozelebbi atvizsgalasa). A valaszado altali érvényesités (member
check), melynek soran a kutatd visszatér vizsgalati személyeihez, hogy ellendrizze
értelmezése helytallosagat, szintén a hitelesités egyik gyakran alkalmazott eszkdze. A
kutat6 részérdl fontos, hogy természetszeriien adodo szubjektiv értékeléséhez kritikailag
viszonyuljon, reflektaljon ra, a torzitasi lehetdségek minimalizalasanak érdekében.
Emellett arra is Iényeges odafigyelni, hogy minden adat feldolgozasra keriiljon, az is, ami
nem passzol az értelmezési keretbe. Az Un. devidnseset-analizis egyfajta falszifikacios
eljaras is, amivel tesztelhetd az, hogy az egybehangzé értelmezések hogy alljadk meg
helytiket azokkal az adatokkal szemben, amelyek ,,nem illenek a képbe” (Szokolszky,
2004).

Kvalitativ kutatasokban a mintaételi alapegység nem csak személyi szintén képzelheto el:
kulttra, csoport, intézmény, beszéd, kép €s szamos egyéb jelenség vizsgalat targya lehet.
Amikor a mintavétel elméleti alapon torténik, a kutatd olyan csoportokat és helyszineket
igyekszik felkeresni, melyek a kutatasi kérdés szempontjabol a leginkabb érdekesek. A
kapott eredmények tekintetében egyes nézetek szerint 1ényegi az altalanosithatdsag
igénye, &m ma tobben az extrapolacio vagy atvihetéség (,,transferability”), azaz az

eredmények mintan tili kiterjesztésére helyezik a hangstlyt (Szokolszky, 2004).
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A kvalitativ mddszer leirasa gyakran a kvantitativ stratégidval szembeallitva torténik, az
attol valo kiilonbségekre helyezve a hangsulyt. Szamos szerz6 (Mason, 2005; Pathak,
Jena ¢és Kalra, 2013) kiemeli azonban a két metodologia egyiittes hasznalatanak elonyeit,

ami altal a jelenségek komplexebb megértése érheto el.

3.1.1 Kulturkozi kvalitativ interju

A nyelv a kvalitativ kutatdsok egyik legfobb eszkdze, mely segit a kutatd szaméra
megérteni azt, hogy a masik fél hogyan értelmezi, éli meg és hozza 1étre szocialis vilagat
(Mason, 2005). Bruner (1984) szerint a nyelv megértése még egynyelvi kutatas esetén is
kihivést jelent, ugyanis van egy-egy rés az kozott, ahogy az egyén megéli (,,live”),
tapasztalja (,,experience”) és elmondja (,,tell”) életét (Santos, Black és Sandelowski,
2015). Santos és munkatarsai (2015) leirjak, hogy a kultirkdzi vizsgalatok egy tovabbi
feladatot allitanak a kutatd elé: a forrasnyelven elmondottat le kell, hogy forditsa egy
célnyelvi elmondottra, s csak ezutdn kezdddik meg a leforditottak értelmezése (,,life-as-

interpreted-from translation”).

ey

amennyiben két vagy tobb kultara keriil 6sszehasonlitasra, a vizsgalt kultara eltér a
kutat6étol és/vagy amikor olyan eszkozt hiv segitségiil, mely egy masik kultaraban lett
kifejlesztve illetve alkalmazva. A kulturkozi kutatasokban a forditasi technika kiilon
odafigyelést igényel, minthogy 1ényegi, hogy a mondanivalé a nyelvvaltas ellenére se

vesszen el vagy alakuljon at.

Crystal (1991) meghatarozasa szerint a forditds egy olyan folyamat, melynek soran a
forrasnyelv kifejezéseit €és jelentéseit Osszehangoljuk a célnyelviével. Torop (2002)
kiemeli a forditas szociokulturalis kontextusanak jelentdségét, €s hogy e folyamat hatdrok
athidaldsara nyujt lehetdséget. Szadmos szerzd (igy pl. Lapadat és Lindsay, 1999;
Clandinin és Connelly, 2000) felismerte, hogy a forditas egyes szakaszaiban az
értelmezések €s eredmények is befolydsolnak, igy fontos erre is reflektalni a folyamat

kozben (Regmi, Naidoo és Pilkington, 2010).
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Regmi és munkatarsainak (2010) tanulmanya felhivja a figyelmet arra, hogy amennyiben
nem all rendelkezésre a célnyelven valamely kifejezés, a tartalomvesztés
kikiiszobolésének érdekében transzliteracio, azaz betli szerinti atirds is kiegészitheti a
szoveget. A kutatok szerint a jelentések megtartasdhoz hozzasegithetnek még a

kiilonb6zé megnyilvanulasok, szofordulatok és nonverbalis jelzések feljegyzései is.

Az idegen nyelven folytatott kiilonb6zo6 kulturabol érkezd interjialanyokkal valdé munka
a kutatd részérél megkivan egyfajta kulturalis érzékenységet is az interji folyaméan
(Sawyer és mtsai., 1995). A kérdezést tekintve Meleis megfogalmazott ehhez néhany
kritériumot: dszinte és tiszteleten alapuld kommunikacids stilus, egyenldségen alapulod

kapcsolat fenntartdsa az interji soran és diszkrécié (Casado, Negi és Hong, 2012).

3.1.2 Az IPA a kvalitativ eljarasok kozott

Az interpretativ fenomenolodgiai analizis, azaz IPA, egy olyan kvalitativ modszer, mely
az egyén szubjektiv élményvilaganak mélységeiben valdo megragadasat teszi lehetdvé. Az
egyén folyamatosan interpretalja dnmagat, az 6t ért eseményeket, valamint a koriilotte
1évo targyakat (Taylor, 1985), az IPA ezt a jelentésadasi folyamatot kisérli meg
szisztematikusan végigkovetni (Pietkiewitz €s Smith, 2012). A mddszer kiilondsen
alkalmas olyan tapasztalatok megkdzelitésére, melyek jelentdségteljesek az egyén
szamara, képes megjeleniteni igy példaul, hogy ,,Milyen érzés egy szivinfarktus utan
folytatni az életet?” ,,Mit jelent egy szeretett személy gondozasaban részt venni?” (Smith,
2011). Az IPA-val a személy szamara fontos eseményekre adott reflexiok valnak
értelmezhetévé (Smith, Flowers ¢és Larkin, 2009). A személyes tapasztalat
megismeréséhez nincs kozvetlen ut, irja Smith (2011), de megkisérelhetiink tavoli

nézépontbdl (,,experience far’’) kdzelebb keriilni az élményhez (,,experience close”).

Eatough és Smith (2008) a SAGE kézikonyvben az IPA-t a szocilis konstruktivizmussal,
diszkurziv pszichologidval és narrativ pszichologiaval rokonitva pozicionaljdk. Az IPA
szocialis konstruktivizmussal érintkez6 vondsai a szimbolikus interakcionizmushoz
kothetok leginkabb. A diszkurziv pszichologiaval vald kapcsolatat jellemezve a szerzok

kiemelik, hogy bar a lingvisztikai megkozelités kdzos a két irdnyzatban, az IPA a nyelvi
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konstrukciokon tullépve a tapasztalatok értelmezésére, a torténetmondas lehetdségeire
helyezi a hangstlyt. A narrativ pszichologidhoz vald kapcsolddas azéltal jelenik meg,
hogy a narrativa maga is interpretaciot reflektal: vele a torténetmondo a valdsagot
konstruéalja meg. Megemlitendé még a Grounded Theory (GT) - vel hozott parhuzam. A
modszer megalapitéja Strauss és tovabbfejlesztdje Corbin (2005) felhivja a figyelmet
arra, hogy az élmények magyarazatakor elengedhetetlen a tagabb kontextus vizsgalata
illetve mindazon folyamatoknak a leirdsa, melyek az események altal valtodtak ki. GT-
vel az adatok feldolgozésat fogalmak, majd elméletek megalkotasa koveti. Az IPA-nal
ezzel szemben probalunk az adatok, azaz a tapasztalatok és élmények szintjén maradni,

altalanositas és elméletalkotas helyett (Racz, Pintér és Kassai, 2016).

A modszer gyokerei a fenomenologia, az egzisztencializmus és a hermeneutika talajaba
nyulnak vissza, s ezaltal ezen iranyzatok megkozelitései szolgalnak tampontot az

interpretaciohoz is.

3.1.2.1 IPA az Egyesiilt Kiralysagtol Magyarorszagig

Az IPA modszer az Egyesiilt Kirdlysagbol szarmazik, Jonathan A. Smith és munkatarsai
publikaltak eldszor réla, 1996-ban. Azdta folyamatosan ndvekszik az IPA-tanulméanyok
szama, egy felmérés szerint 1996 és 2008 kozott 293 tanulmany jelent meg a témaban
(Smith, 2011). Els6sorban a klinikai- €s egészségpszichologiaban keriilt alkalmazasra az
IPA modszer, de piackutatasi célokban is egyre gyakrabban segitségiil hivjak. Smith
(2011) oOsszegytijtotte a leggyakrabban publikalt IPA tanulméanyok témait, ezek koziil
néhany 4ll itt: paciensek betegségtapasztalata, pszicholdgiai distressz, gondozok
tapasztalata, kliensek terapids tapasztalata, stb. Az IPA modszer kiilondsen alkalmas
kordbban még kevésbé tanulmanyozott, komplex folyamatok feltdrasara (Smith, 2011).
Miivészettel kapcsolatos IPA kutatasok az utobbi években kezdtek el megjelenni, tobb
ezek koziil doktori disszertacio forméjaban. Témak tekintetében Smith (2011) emlitést
tesz a férfiak 1désddéssel kapcsolatos tapasztalatainak vizsgélatardl a divaton €s
0ltozkodésen keresztiil (Sadkowska, 2016), a kdzosségi miivészet mentalis egészségre

gyakorolt hatdsanak kutatdsar6l (Turner-Halliday, 2013) miivészet-tagozatos hallgatok
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flow élményének elemzésérdl (Kefor, 2015), kortancok tapasztalatainak leirasarél (Cann,
2015). Shinebourne ¢s Smith (2011) olyan IPA kutatast is publikalt, melyben a kreativ
alkotdmunka a vizsgalati anyag részeként jelenik meg: az interjuk mellett a vizsgalati

személyek vizualis reprezentacioit is bevontak az interpretacidba.

2002-ig dontden az Egyesiilt Kiralysagban jelentek meg IPA tanulmanyok, csak ezutan,
kiilonosen 2008-t61 fogva kezdett el mas orszagokban is terjedni a modszer (Smith, 2011).
Itthon Réacz, Pintér és Kassai folytatnak jelenleg aktivan IPA kutatasokat. 2016-ban
megjelent konyviikben (Az Interpretativ  Fenonmenologiai Analizis  Elmélete,
Modszertana és Alkalmazasi Teriiletei) részletesen bemutatjak a modszert, annak hatterét
¢s technikai eljarasat. A konyvben sajat kutatasaikat is publikaljak, melyeket felépiild
szerhasznalokkal (késobbi segitokkel), hanghalldkkal és biofii hasznaldkkal végeztek.

3.1.2.2 TPA: a modszer

Az IPA kiemelked6 vonasa, hogy Ujszerli témak, egyedi perspektivak elemzését engedi
meg, amelyeket sziikség esetén a késObbiekben tovabbi vizsgalatokkal ki lehet egésziteni

(Kassai, Pintér és Racz, 2017; Racz, Pintér és Kassai, 2016).

Az IPA egyik f0 sajatossaga, hogy prekoncepciokat mellézve elemzi azt, ahogy a személy
megkozelités ellentétben 4ll a nomotetikus elméletalkotassal, mely ma kiemelkedd
szereppel bir a pszicholdgiai kutatdsokban. Generalizlt elképzelések helyett tehat a

specifikusan individualis tapasztalat all elétérben (Smith és Osborn, 2007).

Az IPA modszer kiilondsen alkalmas feltaro vizsgéalatoknal, ahol a kutaté arra kivancsi,
hogy a személy hogyan konstrudl jelentést személyes és szocialis vilaganak. Mindemiatt
egy elére meghatarozott hipotézis tesztelése helyett sokkal inkabb nyitott, exploracios
kutatoi kérdésekkel operal és rugalmasan emeli be a vizsgalatba a személytdl érkezd eldre

nem vart tartalmakat is (Smith és Osborn, 2007).

Az IPA kutatasok altalaban egy homogén mintat céloznak meg, alacsony elemszammal,

ami lehetévé teszi a részletes és mélyrehatd elemzést. A résztvevok inkabb egy
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perspektivat képviselnek, mintsem egy populaciot. A célzott és sziikitett mintavétel
kovetkeztében empirikus altalanosithatosag nem allithaté fel, sokkal inkdbb az
individualis tapasztalat Osszevetése torténik a kutatd terep és/vagy szakmai
tapasztalataival, tovabba a relevans irodalommal (Smith és Osborn, 2007; Réacz, Pintér és

Kassai, 2016).

Elemszam tekintetében nincs egy elfogadott konszenzus, IPA tanulmanyok megjelentek
egy, négy, stb., egészen tizenot személlyel is. Megjegyzendd bar, hogy egyszemélyes
esetelemzést a mar a modszerben gyakorlottak szamara javasolnak. Smith-ék (2007)
George Kelly nyoman javasoljak a harom személy dsszevetését a személyes konstrukciok
feltérképezésére. Ezaltal nyomon kovethetd két személy anyaga hogyan hasonul és
kiilonbozik a harmadiktdl. Turpin és munkatarsai (1997) a klinikai pszicholdgia doktori
programban hat-nyolc f6s minta elemzését javasoljak (Pietkiewitz és Smith, 2012). PhD
tanulmanyokra ajanljadk a mintavalasztasi sorozatot is, mely egy esettanulmannyal
kezdddik, amit egy harom, majd egy annal nagyobb szdmu minta kdvet (Racz, Pintér és

Kassai, 2016).

Ami az anyaggyijtést illeti, Smith-ék javasoljak a félig-strukturalt interjukkal végzett
munkat. Ez az interjutechnika egyrészt biztositja, hogy a kutat6i kérdésre helyezddjon a
fokusz, masrészt azt is megengedi, hogy szabadon felszinre keriiljenek az interjialanyok
altal felhozott, a kutato altal elére nem gondolt tartalmak. Az interjialanyok ugyanis a
»szakértok™ a témaban, e modszerrel pedig teret kapnak arra, hogy kibontsak torténetiiket.
Az interju készitje mindekdzben nem kontrolldl, empatikus kapcsolat kialakitasara
torekszik, rugalmasan alakitja a beszé€lgetést, ily mdodon pedig egy rendkiviil gazdag
anyag birtokaba jut (Smith és Osborn, 2007). Az interji készitd ez id6 alatt folyamatosan
mozgasban van az emic és etic perspektivak kozt, azaz , bennfentes” és elemzd
,kiviilallo” egyszersmind. Ez lehetdvé teszi azt, hogy az autentikus tapasztalatot
vizsgalja, ugyanakkor egy magasabb, pszicholdgiai szinten (amihez az alanynak

feltehet6en nem lenne hozzaférése) (Pietkiewitz és Smith, 2012).

Smith és Osborn (2007) javasoljak az IPA moddszerhez az interju hangrogzitését, ami
segiti az interji folyaman vald nagyobb foku jelenlétet. A hanganyag atirasa szoveggé

kiegészitendd késobb non-verbalis jegyekkel, egyéb interju koézben kialakitott
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észrevételekkel. Ehhez az ajanljak, hogy az interjuszoveg szerkesztésekor a lap két
oldalan széles margdt hagyjon az elemzd, itt keriilnek vezetésre az interpretaciok. Javasolt
az interjuk egyesével valod elemzése, miel6tt az §sszehasonlitas megtorténik, ugyanis ily

modon az egyedi valaszok mind értelmezésre keriilhetnek.

3.1.2.3 Az interjuk elemzésének technikaja

Smith és Osborn (2007) leirja, hogy sziikséges az interjuk jra - és Gjraolvasasa, hogy
minél alaposabban beledssuk magunkat a szovegbe. Minden ujraolvasas egyben uj
jelentésrétegek feltarasat is lehetdvé teszi. Amikor ez megtortént, a szoveg bal oldali
margéjan  annotaljuk amit fontosnak, érdekesnek taldlunk az interjualany
mondandojaban. Ezeket az észrevételeket a kovetkezo olvasatkor témacimekkel latjuk el,
melyek a szdveg jobb oldali margdjan keriilnek rogzitésre. A kibontakozo témak
(emerging themes) Gsszestiritik és egyben magasabb szintre emelik a narrativum kiemelt
részleteit, amik ezaltal pszicholdgiai elemzés targyava valhatnak. Az értelmez0 tehat egy
,Uj egészt” hoz létre (Kassai, Pintér €s Racz, 2017) azaltal, hogy belehelyezkedett az
alany vilagdba. A megalkotott témacimek kozott ezutan kapcsolatokat keresiink, majd
rendezziik Oket ali-felérendeltségi viszonyok szerint. Ennek révén Un. fotémdkhoz
(master themes) jutunk és kialakul a személy témainak egyedi mintazata. A rendezés
folyamatdban folyamatosan visszautalunk a széveg egyes részeire, hogy biztositsuk azt,
hogy az interpretaciés munka nem tavolodott el az eredeti anyagtol. A fo6témak és a
kibontakozo témak tablazatban valo felsorakoztatasa mellett vezetésre keriilnek ezért a
szOvegbdl vett idézetek is pontosan, oldal- és sorszammal ellatva (Kassai, Pintér és Racz,

2017).

A létrehozott terminologia mentén az egyén valaszai nemcsak hogy interpretalhatobba
valnak, de Osszehasonlitasra is keriilhetnek mas alanyok valaszaival. Ilyenkor az
elemzonek nyitottnak kell lennie mind a konvergencia azonositasara, mind a divergencia
lehetéségére. Ezt kovetden a témak szama lecsokkenthetd, fokuszalva azokra a
kérdésekre, amelyeket elemezni szeretnénk. A folyamatot a témak feldolgozasa zarja,

melyben extenziven leirdsra keriil mindaz, ami a résztvevok elmonddsa alapjan
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megismerhetd. Kiegésziti a leirdst tovabba a szakirodalommal val6 Osszevetés, mely

tagabb kontextusba helyezi a kapott eredményeket (Kassai, Pintér és Racz, 2017).

3.1.2.4 A modszer validitasa és reliabilitasa

Smith és munkatarsai (2009) Yardley (2000) ajanlasat veszik alapul a kvalitativ eljaras
validitasanak biztositasara. Fontosnak taldljdk a kontextusérzékenységet (homogén
mintan végzett vizsgalat, alapos szakirodalmi ismeretek), a kutatd személyes
elkotelezettségét és a szigort az kutatdomunkdban. Smith-€k (2009) szerint a kutato
elkotelezodése megmutatkozik abban, hogy empatikus légkort alakit ki az interju
folyaméan, s kiemelt figyelmet biztosit alanya szdmara, ami a kérdezésben is
megnyilvanul. A szigor megmutatkozhat a mintavalasztasban, az interji szinvonalaban
¢s az elemzés mindségében. Fontos ezen tilmenden az idiografias jelleg megtartasa, mely
1dézetekkel €s részletes leirdsokkal biztosithato. Kiemelik a szerzOk transzparencia és
koherencia jelentdségét, azaz, hogy a kutatas folyamata vildgosan, egyértelmiien keriiljon
leirdsra. Ezt egésziti ki a kutatds hatdsa, mely mar jelentésen fligg az olvaséd

tapasztalatatol, jelentésalkotasatol.

Rodham, Fox és Doran (2015) azt javasoljak, hogy tobb IPA kutat6 is végigvezetheti a
vizsgélat menetét, ami ndvelheti a megbizhatdsagot. Ilyenkor a bevont kutaté maga is
meghallgathatja a hanganyagot, témakat, fétémakat allapithat meg, amelyeket késobb a
kutatok egyiitt megvitathatnak egy kozos elemzési folyamaton (shared analysis)
keresztiil. Ezutan az elemzok konszenzus kialakitasara torekednek (Kassai, Pintér és

Racz, 2017; Racz, Pintér és Kassai, 2016).
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4 KUTATAS

4.1 A kutatas elé6zményei

Kutatdsunk otlete Barcelondbol szarmazik, a vizsgalat elOkésziileteire azonban mar
Magyarorszagon keriilt sor. A kutatds megszervezése soran olyan barcelonai street art
miivészeket?* kerestiink fel, akik legalabb &t éve a palyan vannak és kapcsolatban allnak
a street arttal (ennek sziirésére internetes segitséget vettiink igénybe). E-mailben
tajékoztattuk az interji-jelolteket a kutatas céljarol, menetérdl és adataik felhasznéalasarol
(Melléklet I.). A megkeresett tizenkét miivészbdl tiz pozitivan valaszolt a felkérésre (egy
alkotd nem valaszolt, egy pedig nem ért rd az adott iddszakban), ugyanakkor azt is
jelezték, hogy akkor beszéljlink ujra, ha mar Barcelondban vagyok a megadott idoben.
Konkrét idopont megbeszélésére igy itthonrdl egy miivésszel sem keriilt sor — ami
illeszkedik a jelenség ,,itt és most” jellegéhez. A kutatds kivitelezéséhez az Egyesitett
Pszicholodgiai Kutatasetikai Bizottsag etikai engedélyt adott. Az elokészitést a kiutazas és
az interjukészités kovette 2016-ban a Nemzeti Tehetség Program (NTP-NFTO-16-0585)

tdmogatasaval.

4.2 A kutatas célja

A kutatds célja a street art jelenségének megismerése volt az alkotd perspektivajan
keresztiil. Célunk az volt, hogy feltérképezziik, hogyan kezdett a miivész street art
tevékenységbe, mit dolgoz fel a tadrsadalmi szintereken, hol teszi ezt, valamint hogy
hogyan ¢és miért vallalja ezt a megosztd véleménnyel illetett alkotasi format.
Szandékoztuk felmérni emellett a jardkeldi reakciokat és a galéridkhoz vald kapcsolddast
is a miivészek szemszogébdl. Mindennek vizsgalatara egy olyan modszert kerestiink,

mely a személyes élményt mélységeiben megragadni képes, anélkiil, hogy egy eldre

24 A kutatasban az egységesités végett az alkotokat miivésznek nevezziik, bér kitériink arra is, hogy 6k
ettdl eltéréd megnevezéseket is haszndlnak hivatasukra.
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rogzitett kiilsé szempont vagy hipotézis iranyitana a vizsgalatot. Igy esett valasztasunk az
IPA-ra, melynek filozofiai hattere és gyakorlati alapelvei is illeszkedtek az altalunk

képviselt megkozelitéshez.

Az interjualanyokat tdjékoztattuk a kutatds céljarol: a street art alkotdslélektan
megértésére iranyul a vizsgalat, ehhez személyes tapasztalataikat és értelmezéseiket

szeretnénk megismerni, interpretalni.

4.3 A kutatas kérdései

A kutatas soran az IPA-nak megfeleléen néhany atfogdbb kérdést fogalmaztunk meg.
Ezutan elére meghataroztunk konkrét kérdéseket, amiket a félig-strukturalt interju soran
alkalmaztunk (Melléklet II.). Kutatasunkban a kovetkezd kérdéskoroket érintettiik:
Hogyan talalkoztak a miivészek a street arttal? Hogy €lik meg street art tevékenységiiket?
Mi jellemzd miivészetiikre? Hogyan alkotnak? Miért alkotnak nyilt szintéren? Milyennek
¢lik meg jarokelokkel vald tapasztalataikat? Milyen kapcsolatban allnak az

intézményesiilt miivészettel (galériakkal)?

4.4 Kutatasi elrendezés

A kutatasban résztvevd interjlialanyok toborzasa a fent emlitésre kertilt irdsos tajékoztatas
kikiildésével tortént. Miutan az altalunk megkeresett tizenkét interjualany-jeloltbdl tiz
beleegyezd valaszt kiildott, megkezdddott a terepmunkara valo felkésziilés. A kiutazas
utan gordiilékeny volt az interjik megszervezése. Tovabbi egyeztetéseket kovetden sor
keriilt a személyes taldlkozasokra és interjufelvételekre a miivészek altal valasztott
helyszineken: bar, utca, studid, otthon, galéria. A helyszint tekintve nem torekedtiink
egységesitésre, sokkal inkabb az volt a cél, hogy az interjaalany altal valasztott helyen,
szamara komfortos kornyezetben torténjen a beszélgetés. Az intenziv kutatd- é€s
terepmunka eredményeképp tovabbi kapcsolatok alakultak galériakkal (pl. Base

Elements) és mithelyekkel (La Escocesa, Martillo). Ezutan az itt megismert szakmabeliek
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személyes ajanlasainak - holabda-modszer - segitségével a tervezettnél nagyobb
mintaszamot sikeriilt bevonnunk a projektbe. Osszesen tizenharom interjii keriilt
felvételre, illetve ezen tal négy miivész online valaszolt az interji soran egységesen feltett
kérdésekre. Az online valaszadas abbdl eredt, hogy bar az alanyok részt vettek volna
személyesen az interjin, kilfoldi tartézkodasuk illetve elfoglaltsaguk miatt ezt nem
tudtdk megoldani. A barcelonai mintaanyagot kiegésziti még két Mexikdban (Santiago
de Querétaro) felvett interjii anyaga. Az interjufelvételre és az ott végzett egyéb street art
témaban végzett szakmai munkakra 2018-ban keriilt sor a Campus Mundi pélyazat

tamogatasaval (EFOP — 3.4.2 -VEKOP-15-2015-00001).

Az interjit megeldzden szobeli beleegyezést kértiink a hangfelvétel rogzitésérdl, illetve
az adatok biztonsagos kezelésérdl (Melléklet II1.). Biztositottuk a résztvevoket, hogy a
hanganyag harmadik fél szdmara nem keriil ki és jelen kutatadsunkhoz keriil csak
felhasznalasra. A résztvevok beleegyezésiiket adtdk a hangfelvétel készitéséhez és az
interji tartalmanak felhasznalasahoz egyarant. T4jékoztattuk a résztvevdket, hogy az
interjiban valo részvétel onkéntes, barmikor megszakithatjdk a beszélgetést, tovabba
barmikor feltehetnek kérdéseket sziikség szerint. Az interju befejezése utan teret adtunk
a kérdéseknek és a spontan felmeriild észrevételeknek. Atbeszéltiik a résztvevokkel, hogy
lehet6ségiik van a kutatds eredményérél visszajelzést kérni, illetve a tovabbi

kapcsolattartas lehetdségét is egyeztettiik.

Az interjuk 1-1,5 orasak voltak, melynek soran az IPA-ban ajanlott félig-strukturalt
interjut alkalmaztuk. A kérdésekkel azt jartuk koriil, hogyan kezdddott az egyes
miivészek street arttal vald kapcsolata, mi motivalja 6ket az e teriileten valo aktivitasra
(min. 5 év elteltével is), milyen technikdkkal és tartalmakkal dolgoznak, s hogyan ¢élik
meg az alkotas altal az emberekkel, hellyel, idével valo kapcsolatukat. Részét képezte a
kutatdsnak annak felmérésre is, hogy az intézményesedett miivészeti élethez hogyan
kapcsoljak alkotomunkajukat a miivészek. A kérdésfelvételnél a tdlcsér technika
vezérvonalat kovettiik: altalanos megkozelitésekbol indultunk ki és innen haladtunk a
konkrétabb tapasztalatok felé (Smith és Osborn, 2007). Az interji soran a hangfelvétel
mellett kiegészitd jegyzeteket készitettiink, melyeket aztan az atirdsnal és elemzésnél
felhasznaltunk.
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4.5 Nyelvi kérdések

Kutatdsunk egy kultarkozi vizsgélat, igy a nyelvi kérdések kiilon megfontolast
igényeltek. Kulturalis értelemben véve magyar perspektivabdl indultunk ki és ebbdl a
nézOpontbdl elemeztilkk az olasz, spanyol és latin-amerikai mivészek street arttal
kapcsolatos ¢élményviladgat. E kultirkozi taldlkozashoz az angol jelentette a kdzvetitd

nyelvet.

A félig-strukturalt interju kérdéseit angol nyelven irtam meg. Santos és munkatarsai
(2015) tanulmanyukban leirjak, hogy némely szerz6 (Squires, 2009; Twinn, 1997) az egy
fordito altali forditast megfelelonek tartja mar, masok viszont (Chen és Boore, 2010) tobb
fordito részvételét javasoljak. A kérdéseket - alacsony bonyolultsagi fokukat szamitasba
véve - kiilsd segitség nélkiil fogalmaztam meg, angol szakos diplomdmra hagyatkozva.
Felkértem azonban egy spanyol anyanyelvii munkatarsat a kérdéssor spanyolra
forditasara (Melléklet IV.), hogy egy spanyol nyelvii, az eredeti angollal ekvivalens
verzi6 is rendelkezésemre 4lljon sziikség esetén. Egy interjhalany volt, akinek
anyanyelvén, olaszul, nem allt rendelkezésre a kérdéssor. O azonban angolul és spanyolul

is folyékonyan beszélt, igy nem volt sziikség olasz nyelvii forditasra.

Az interjualanyok anyanyelve spanyol illetve olasz volt, de az interju angol nyelven valo
lebonyolitasdba a résztvevOk mindannyian beleegyeztek €s ennek kivitelezésében sem
volt probléma. Résztvevdink mindannyian folyékonyan beszéltek angolul — ez az interja
megszervezésekor mar elézetesen egyeztetésre keriilt. Az interji kézben amikor a
kérdések megértésében volt elakadéas (egy alkalommal fordult eld), a kérdés eredeti
spanyol forditasat hasznaltam, biztositva, hogy ugyanarra a jelenségre kérdezek ra a
nyelvvaltas altal is. A spanyol nyelven tértént magyardzatokat, pontositasokat aztan
angolra forditottuk €s a beszélgetés angol nyelven folytatodott tovabb. A spanyol mint
»segédnyelv” alkalmazasaval a kifejezési problémék és az ebbdl adodo fesziiltségek
athidalasara torekedtiink. Ez az interju légkorének oldottsagat is segitette. Atiraskor szo
szerinti atirast végeztiink: szordl szora leirtuk az elhangzott szoveget, feltiintetve az

atirdson a szilineteket, érzelmi megnyilvanulasokat és kommentarokat is.
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4.6 A vizsgalatban résztvevé személyek

A vizsgalati minta homogenizéalasara az interjuk szdmat céliranyosan redukaltuk. Az IPA
elemzésre hat interji mutatott kifejezett alkalmazhatosagot. A valasztas amiatt esett ¢ hat
interjira, mert ezek bizonyultak kelléen informacio-gazdagnak és részletezonek a
valasztott elemzési mod hasznédlatdhoz. A mintdba valasztott interjualanyok mindegyike
street art alkot6 ma Barcelonaban, akik egyéni projekteket kiviteleznek illetve
megbizasokat vallalnak miivészeti alkotasokra. Street art tapasztalatuk id6tartama 6t éven
feliil van, kordbban mindannyian miivészeti képzésben vettek részt. Egy nd és ot férfi
szerepelt a mintaban, életkoruk 28-48 év kozotti (atlag életkoruk: 39 év). Szarmazasukat
tekintve harom spanyol (két barcelonai, egy zafrai) és harom nem-spanyol, min. 6t éve
Barcelonaban €16 (chilei, perui, olasz) interjualany keriilt be a vizsgalatba. A nem-spanyol
minta bevonasaval kutatadsunk soran a kulturalis kiilonbségek is vizsgélati szempontot
jelenthettek. Bar szorosan nem lett a vizsgalati anyagba bevonva, de a késdbbi
elemzéseket kiegésziti a hét tovabbi személyes interji, a négy online formaban
visszaérkezett interjuvalasz és a két mexikoi (és Mexikdban tevékenykedd) miivésszel

felvett interju anyaga.

Az interjut a fobb demografiai adatok atbeszélése elézte meg, mely soran az
interjualanyok miivésznevét, nemét, életkordt, nemzetiségét, iskoldzottsagi szintjét és

hivatasat vettiik sorra.
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Nem Eletkor | Szarmazis | Iskolai végzettség | Hivatis Street Art
tapasztalat
Gola Férfi 37 Olaszorszag | Egyetemi diploma | ,,Fantdzial6” kb. 25 éve
Pezkhamino Férfi 47 Chile Egyetemi diploma | Multidiszcipli | kb. 30 éve
naris muvész,
festo és kolto,
»folyamatos
ujradefinialas
alatt”
Bronik N6 28 Peru Egyetemi diploma | ,,Fest6” kb. 10 éve
Francisco Férfi 48 Spanyol- Egyetemi képzés »Munkas” kb. 9 éve
orszag
(2 év)
Kram Férfi 35 Spanyol- Egyetemi diploma | ,.Illusztrator, kb. 20 éve
orszag fest6”
Aleix Férfi 38 Spanyol- Egyetemi diploma | ,,Miivész” kb. 6 éve
orszag

1. tablazat: A vizsgadlati személyek pszichoszocialis jellemzdi

4.7 Altalanos észrevételek az interju felvétele kdzben

Az egyes talalkozasok eléhangolasat részemrdl az interjialanyokkal vald egyeztetések
online megbeszélései jelentették, illetve ezutdn a miivészek altal ajanlott helyek
felkeresése a megadott idoben. Az interjuhelyszinekhez a miivészek mind valamiféle
személyes kotodést mutattak. Gola példaul egy bart valasztott helysziniil, ami otthonahoz
kozel van és ahova gyakran betér egy ételre vagy italra. Pezkhamino, Kram ¢és Aleix
stidiojukba invitaltak, ahol szakmai munkéjukat folytatjak és ahol korabbi alkotésaik is
megtekinthetdk voltak. Francisco a galéridba hivott, amely évek o6ta képviseli munkait.
Bronik pedig egy sz6kdkutnal valo talalkozast javasolt, amely kozel volt a tengerparthoz,
ahol kutyajat sétaltatta az interjut megel6zden illetve egy mihelyhez is, ahol
alkototarsaival Ossze szokott futni. Ezaltal 6k voltak otthoni terepen (téméban ¢€s a helyet
tekintve is ,,insiderek’), ahol én arra torekedtem, hogy megértsem az altaluk képviselt

jelenséget (,,outsiderként™). Azt tapasztaltam, hogy interjualanyaim szivesen osztottak
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meg street art teriiletén szerzett ismereteiket, érzékeltetve azt is, hogy egy szdmukra
fontos ligyr6l van szd. Egy olyan élményvilagot jartunk koriil, mely nem csak
munkdjukat, de személyes ¢életiiket, gondolkodasmodjukat és értékrendjiiket is érintette.
Involvaltsdgukat mutatta, hogy az interjit kovetden tobben (Francisco, Bronik,
Pezkhamino) felajanlottak, hogy tegyiink egy sétat a kornyéken, ahol néhany alkotasuk
megtekinthetd volt. Francisco és Aleix otthondba is beinvitalt, amely egyben alkotdteriik
is. Kram mtihelye egy elzart részébe nyujtott betekintést, ahol régen késziilt miiveit
raktarozta, ezéltal mutatva, hogyan kotddnek aktudlis alkotdsai a kordbbiakhoz. A
miivészek nyitottak voltak és érdeklodéek a kutatassal kapcsolatban is. Helyeket,
fesztivalokat, konyveket ajanlottak, mas miivészek munkaira hivtak fel a figyelmem, ami
autentikus tapasztalatok szerzéséhez segitett hozza. A nyelvi akaddlyokat nem éreztem
lényeginek az interji sordn, amiben a fesztelen légkoron kiviil feltehetéen szerepet

jatszott az alkotok (és a varos) multikulturalis beallitottsaga is.

Megemlitendd még a vizsgalati tapasztalatokat illetden, hogy a vizsgalati személyek
észlelhetéen rendelkeztek mar némi rutinnal az interjuzast tekintve. Lévén, hogy
szélesebb korben is ismert muvészekrol van szd, tobbszor keriiltek mar street art
tevékenységiik kapcsan interju-helyzetbe. Az interjut igyekeztem ezért eldhangolni a
kutatds bemutatasaval és beszélgetés kozben is a felmeriild jelenségek megértését
tartottam végig szem eldtt. Ebben segitségemre volt, hogy kulturélisan ,.kiviilallo”,
,uajonc” voltam, street art alkotdsban tapasztalatom nem volt €s interjualanyaim voltak az
elsok, akiktdl elsé kézbdl informaciot szereztem a jelenségrol (0k avattak be a miifajba).

Ezaltal rendelkezésemre allt kelld distancia az interpretacidohoz.

4.8 Az interjuk feldolgozasa

Az interjuk diktafonnal rogzitésre, majd ezutan legépelésre keriiltek. Az interjukészités
alatt készitett kiegészit6 jegyzeteket az atiratkor felhasznaltuk. Az IPA-protokollnak
megfelelden az atirat bal oldali margdjara keriiltek az elsdédleges témak és feljegyzések,
majd tobbszori alapos atolvasas utan a jobb oldali margoén jeldltiik a felmertild témakat

(emerging themes). Ezt a metodust mind a hat interjunal elvégeztiik, ligyelve arra, hogy
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a kutatoi interpretacio ne veszitse el kapcsolatat az interjualany altal megfogalmazott
mondanivaldval. Ezutan az egyes interjukban felmeriild témakat rendszereztiik és
csoportositottuk (clustering), majd a csoportositott témakat tovabb, Un. fétémakba
(master themes) rendeztiilk. Amennyiben egy téma az interjualanyok felénél megjelent,
azt kiemelten kezeltiik. Megtartottunk azonban két kibontakozé témat, ami bar egy-egy
alkotohoz kothetdé minddssze, a kutatashoz érdemi informaciot ad. A fotémakat az
interjuk Gjraolvasasa utan véglegesitettilk, majd tablazatba foglaltuk (Melléklet V.)
Ezutdn megindult az interpretaciés folyamat. Az elemzésben részt vett egy masodértékeld
is (pszichologus szakértd), aki elolvasta az atiratokat és az IPA modszertananak
megfeleléen elemezte az interjukat. Az interpretacid mindkét értékeld részérél angol
nyelven tortént, az eredmények kozlése a dolgozatban azonban a toredezettség elkeriilése
miatt és az érthetdség érdekében magyar nyelven szerepel. Ez egy ujabb forditast
jelentett, aminek pontossagat angol szakos kolléga visszaforditasdval, majd a

visszaforditott szoveg eredetivel vald dsszehasonlitasaval igyekeztiik el0segiteni.

4.9 Eredmények

l. Fotéma: Az alkotok témai

Kapcsolat a természettel

A megkérdezett miivészek kiemelt jelentdséget tulajdonitottak a természeti elemek
megjelenitésének nyilt szintereken. Az lathatd, hogy természettel vald kapcsolatukat
dolgozzak at olyan formdban, hogy az a varosi kollektiv szintérrel kompatibilis legyen.
A természettel vald személyes kapcsolat gyakran egy szimbdlumon keresztiil kertil
kifejezésre, amely aztan az adott hely emberei szamara is érthetévé és befogadhatova
valik. Gola kifejezi, hogy miivészete kevésbé kotddik sziildhazajahoz, inkabb a természet
az, ami meghatdrozd szdmadra: , Miivészetem nem igazan reprezentalja az orszdgot,
ahonnan jéttem. Sokkal inkabb a természethez kapcsolodik és az emberekhez ugy

altalaban.” A mivész ugy véli, szamara a személyes élmény varosi szintereken vald
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megjelenitése nem jelent problémat, s erre hoz is egy példat: ,, Probaltam a miivet, amit
festek az adott varos szimbolumahoz kapcsolni, ami sok esetben egy természeti elem... Ily

mdodon konnyti szamomra a nyelvezetemet a varoshoz igazitani.”

8. kép: Gola.

A természetabrazolas részeként gyakran megjelenik az allatszimbolika. Gola a szarvast
emliti meg személyes kotddésként, Pezkhamino példaul a pumat, a halat, a lovat, a balnat,
Francisco szintén a lovat illetve a majmot, Kram a krokodilokat, dinoszauruszokat,
tekndst emeli ki a beszélgetés soran. Bronik ramutat egy fontos mozzanatra az
allatszimbolika kivalasztasanal, fontos szdmara ugyanis, hogy a befogadd is mutasson
hasonlé kotddést az adott allathoz: ,, Szeretem a kutydkat. Es mindenki szereti Gket és

mindenkinek van egy Barcelondaban, szoval...”.
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9. kép: Bronik.

Francisco allatabrazolasa azonban épp azon alapul, hogy azt tapasztalja, hogy az emberek
elfordultak a természettdl. Az dslakos természeti népek megjelenitésével egy tiikrot kivan
allitani azok felé, akik eltavolodtak természeti gyokereiktol: ,, Engem azok az emberek
érdekelnek, akik kozelebbi kapcsolatban dlltak a természettel. Es ez egy kritika is a
tarsadalomnak, melyet nem érdekel a természet és az allatok és semmi. Ez a vilag a pénz
vilaga.” Mig tehat Gola és Bronik a kozos természeti értékeket hangsulyozzéak, Francisco

a természethez valo kotddésnek kozos hidnyara mutat ra.
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10. kép: Francisco de Pajaro: Indian Joe.

A természetabrazolassal a miivészeknek nem titkolt céljuk, hogy kozelebb hozzdk a
természet vilagat az emberhez, s ezzel az antropocentrikus berendezkedés helyett az
Okocentrikus  perspektiva  fontossagara  vilagitsanak ra.  Gola  aktivista
megnyilvanuldsaival az emberi- és Aallatvildg 0Osszekapcsoldsara tesz kisérletet:
., Szeretnék tenni valamit az emberi- és dllatfaj kapcsolatdaért.” Broniknal a humén
karakterek testrészei gyakran természeti elemek, igy példaul a karok fadgak, melyek
,, életet adnak.” A karok mint fadgak a termékenység metaforai is egyben és a novekedés
lehetdségét idézik eld. Kramnél forditott tendencia figyelheté meg, allatkarakterek allnak
a kozéppontban, nem az ember, ezeket azonban human tulajdonsadgokkal ruhdzza fel.
Minden karakterének, csakigy mint minden embernek, kiilonb6zd torténete van :
., Mindegyik dallatnak megvan a sajat témaja. Példaul a rossz, a vampir... Szeretek jatszani
az allatkarakterek jelentésével, de minden képen egy kiilonbozo torténet olvashato ki...”
Itt a human vildg mintdjara az allatok egyedisége kap hangsulyt. Kram megjelenésében
is vegyiti az allati kiils6 jegyeket az emberiekkel: ,, Ok nem csak dllatok, mert human fejiik
van és testiik is.”’ A mixelések €s a keveréklények voltaképpen mind a kdz6s vonasokra

hivjak fel a figyelmet az éllat- és novényvilaggal, kiilsé és belsd jegyeket egyarant
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hangsulyozva. Emellett mitoldgiai vonatkozasuk is van a megjelenitett allatoknak és

kettos 1ényeknek.

11. kép: Kram.

Kramnél és Broniknal is felmeriilt az interjik soran, hogy a testrészeket gyakran
fragmentalva abrazoljak. Kram ezt igy magyarazza: ,,a szétdarabolas daltal aramlast

)

viszel bele.” Bronik a fragmentalas kapcsan elmondja: ,, Nagyon szeretem a
fragmentadldsokat. Mindent egyesiteni kell. Példaul most a fejet probalom szepardlni és
ez egy uj elem, amit probalgatok” (az interju kdzben itt jegyzetfiizetében mutat képeket).
Ebben az ¢lettel teliség, vitalitas kifejezésének igénye is latszik, ami Kramnél tobb
kifejezésben is érzékelhetd: ,,a hely életre kel ujra”, ,, probalok valami frisset csinalni.”
Gola szintén utal a street art ,, frissességére”, bar pont azaltal, hogy kifejezi, hogy ez a
street art népszertisodése Ota mérséklodott: ,,Vesztiink egy kicsit a kozvetlenségbol, a

frissessegbol.”

Gola projektjei kapcsan felmeriil egy tovabbi szempont a természettel kapcsolatban. A

miivész fa- és madarfészek kompoziciok elhelyezését tervezte a varos fobb pontjain az

85



interju készitésének idészakdban. A madarfészek az otthon jelképeként tekintve egy

otthonteremtési kisérletet implikalhat a személytelenebb varosi szintereken.

12. kép: Gola.

Kapcsolat a kulturaval: ,,insider” és ,, outsider” perspektiva

A barcelonai street artban megjelend kulturdlis sokszinliség jol tiikrozi azt a
multikulturalis berendezkedést, ami a varosban tapasztalhat6. A diverzitas megjelenitése
a street art egyik kedvelt témdja, ugyanakkor a specifikus kulturalis motivumok mellett
nagy hangstlyt kapnak az univerzalis szimbolumok, amelyek kultiratol fiiggetlentil is
értelmezhetdek. Az interjuk elemzésénél azt talaltuk, hogy az ,.insiderek” (itt: spanyol
szarmazasuak) mindannyian preferaltak egy az 6véktol kiilonbozd kultira megjelenitését.
Az ,outsiderek” (itt: nem spanyol szdrmazasuak) ezzel szemben szivesen jelenitették meg
sajat sziil6foldjik kultarajanak értékeit Osszekapcsolva azt jelenlegi lakohelyiik
szinhelyével. Kiemelendd téma volt két alkotonal a torténelmi jelenetek megjelenitése,
igy a chilei diktatra védelmet igényld atmoszférdja és az &slakos indian torzsek
leigazasaval keresztiilvitt gyarmatositas. Az alkotasok univerzalis szimbolumokban is
gazdagok voltak, amelyek egyfajta kollektivitas-teremtd, kiilonbség - athidald erdként is

értelmezhetok.
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A spanyol szarmazasi Kram és Aleix beszdmol arr6l, hogyan dominal alkotomunkajaban
egy masik kultira szimbdélumvildga. Kram az afrikai torzsi miivészet motivumainak
feldolgozasat ,, 100%-ban sajat” alkotomunkdjanak kezdetének tartja. Az interju sordn
azt is kifejezi, hogy tovabbi miivészete ebbdl bontakozott ki, s a mai napig miivei
magukon viselik az afrikai kultira nyomait: ,, Kezdetben a tipikus afrikai maszkformakat
hasznaltam... ebbdl bontakozott ki minden. Sok afrikai maszkot és egyéb torzsi motivumot
festettem, szeretem ezeket a formdkat, az alakzatokat... Miivészetemben még mindig van

’

erre utalas.’

Aleix a japan kanji irasjegyekhez mutat kotddést: ,, Harom évig tanultam japdnul és
megtetszett, hogy egy egész konceptualis univerzum leképezddik egy betiiben... hasznalok
ezért nehany kanjit a rajzaimban is... Szabadsagot ad, hiszen valami olyant jelenithetek
meg, amit Nyugaton nem értenek... de szamomra és azok szamara, akik értik, jelentéssel
bir. Altaldban rajzrél rajzra vdltoztatom a kanjiket.” Aleixnél érzékelhetd ebben a
bennfentesség hangstilyozasa, amit épp azaltal érhet el, hogy a kulturalis értelemben vett

Hkivilallok” mellé szegddik.

13. kép Aleix.

E fejezetben az ,,insider-ek” a kulturalis értelemben vett ,beliilallok”, azonban azt

lathatjuk, hogy ami miivészetiikben a kontinuitast adja — amit ismételnek — az épp egy
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kiviilallo kultara formavilaga. Az idegen nyelvezet hasznalata nemcsak perspektivat nyit
a befogado felé pl. egy masik kulttra felé, de arra is lehetdséget ad a miivész szamara,
hogy kiilsé néz6pontbol reflektaljon. Aleix kiilfoldi festéseivel kapcsolatban fogalmazza
meg. ,, minden kulturanak van egy nagyon karakterisztikus jellemzoje, amit megprobalok
megragadni és ujraértelmezni.” Azzal, hogy a miivész mas kultira szimbdélumvilagat

dolgozza fel, egyedi jelentéssel boviti.

Francisco mint ,,insider” szerepel a mintaban, azonban pont egy masik kultaraval
azonosulva reflektal sajatjara. Az interju idején késziilt munkaiban az 6slakos indian
torzsek gyarmatositasat dolgozta fel, melyben a spanyolok jelentds szereppel birtak. E
torténelmi esemény megjelenitésével a kapitalista berendezkedés modern jelenségeire is
utal. Az interjuban igy nyilatkozik: ,, Gyakran festek meg odslakosokkal kapcsolatos
témakat. Nagyon azonosulok ezzel a kulturaval. A tarsadalmi témak szintén
foglalkoztatnak. Azok a kulturak, amelyeket felszamoltak. Ezek voltak a kapitalizmus elso
elszenveddi.” A gyarmatositasban sziildvéarosa is érintett volt, igy kapcsolédasa a
témahoz kettds: ,En egy bennsziilott vagyok egy spanyol formajiban, ez egy
ellentmondas. Egy spanyol bennsziilott, aki felfedi a spanyol torténelmet, annak
kegyetlenségeit, a konkvisztadorok tetteit... Extremadura [a miivész szarmazasi helye]
egyike azoknak a helyeknek, ahonnan a legvéresebb hoditok érkeztek a torténelem
folyaman... A csaladombol senkinek nem volt kotédése Amerikdhoz. Lehet egy dslakos
reinkarndcioja vagyok. Sose tudhatiuk.”©  Francisco egy belsé konfliktus
megjelenitésén dolgozik e téméval, melyre elmondasa szerint is megmagyarazhatatlan
fogékonysagot mutat. Témavalasztasa a miivész kulturajaban €16 bilintudati érzésekbol
taplalkozhat, melyben az alkotd is részességet vallal. Egyfajta jovatételi vagy
rekonstrudlhat6 abbdl, hogy kiemeli a leigdzott nép értékeit, amibdl sajat kultiraja épiilni
tudna. Francisco, Aleixhez hasonléan kapcsolodast mutat a ,kiviilallo” félhez, sét,
illegélis alkotomunkéja sordn sajat magat is az ildozott szerepébe helyezi. Alabb lathato
festménye (14. kép) épp a két a folyamat (illegalis street arttal jard renddri tildozések és

a gyarmatositas) kozti analogidkra mutat ra.
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14. kép: Francisco.

Az ,outsider” perspektiva e témakorben a Barcelondban €16 és tevékenykedd nem
spanyol szarmazasu mivészeké. A két latin-amerikai mtivész Pezkhamino és Bronik sajat
kultarajuk altal ihletve mutatnak fel képeket a barcelonai varosfalakon. Mig az ,,insider”
spanyol alkotoknal idegen formdak keriiltek fel a sajat varos falaira, addig az ,,outsider”
alkotok sajat formakat dolgoztak fel a kulturalis értelemben idegen falakon.
Természetesen miivészetiiket ismerve a kép ennél sokkal arnyaltabb, az interjuk soran
azonban e jelenség keriilt fokozottan el6térbe. Pezkhamino példaul tobbek kozott a
Pinochet-diktatira csaladja altal atélt kinjait dolgozza fel, amikor totemet abrazold
posztereket helyez el a véarosban protektiv célbdl: ,, 4 kin, a politikai iildézés... ezek

problémdim voltak a multban... A totemek megvédenek ez ellen.”
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15. kép: Pezkhamino: Urban Sky Totem.

Bronik sziil6foldjének motivumait (pl. perui szoknya, ékszerek, kalap) hasznalja fel
képein, amirdl igy nyilatkozik: ,, Nagyon szeretem ezeket [a motivumokat], a gyokereimre
emlékeztetnek... Erdsen kotodom gyokereimhez mar iskolas korom ota. Most azért
alkalmazom ezeket az elemeket, mert ott [Peruban] mindenki meg tudja ezt csinalni és
nem is figvelnek oda ra az emberek, mert ez normalis, ez onnan ered, tudod... Ezzel nem
vagy autentikus, mert mindenki meg tudja csindlni. Most itt azért teszem ezt, mert az
emberek felismerhetik, hogy taldn ez onnan [Perubdl] szarmazik. Igy tanulhatnak valamit

a vilag masik felérol. Ez érdekesebb... Jo érzés, amikor megtanithatok valamit.”
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16. kép: Bronik.

Feltehetden e kulturkozi taldlkozasokban annak vagya is felmeriil, hogy a sajat illetve
masik kultara Osszekapcsolhatova valjon, s a kultarak kozotti konfliktushordozo
ellentétek feloldddjanak. Az ,,insiderek” nyitottsdgat mutatja, hogy ennek érdekében
soutsiderré” valtoznak tdvoli kulturdk szimbolumainak megjelenitésével. Az
»outsiderek” pedig megprobaljak sajat motivumaikat ,integralni” a helyi falak
texturajaba, mely altal teret nyerhetnek maguknak a varosban. Gola e két csoporton
bizonyos szempontbol kiviil all, mas szempontbdl beliil, nem tartja fontosnak a
nemzetiségek kérdését: ,, Nem szeretem a nemzetiségeket ugy dltalaban. Magamat egy
gvermeknek tekintem. Tul sok a hatar, tul sok a zaszlo, vegiil egyszeriibb csak ugy
embernek lenni, nem is embernek, poszt-embernek. Minden ebbe az iranyba halad. Ma
mar mindenki mindenhonnan szarmazik, olyan sok kiilonbozo kultura él egymas mellett

’

a vilagnak ugyanazon kis részén.” Ezzel 6sszhangban a természet és az univerzalis
szimbolumok 4brazolasa all Gola érdekldédésének kozéppontjdban. Bronik gyakran tiirkiz
szinnel festi meg karakteres ndi alakjainak borét, amivel azt hangsulyozza, hogy nem

szamit a borszin: ,, Itt élek Barcelonaban, ahol az emberek a vilag minden tajarol érkeztek
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és a bor szine nem igazan szamit. A tiirkiz békés, mint a tenger.” A fent emlitett miivészek
kiemelik az univerzalis gyokereket, melyek minden embert 6sszekotnek orszaghatartol és
borszintdl fiiggetleniil. Ennek elemei azok az archaikus motivumok, melyre a miivészek
kiilonos fogékonysagot mutatnak. A kovetkezd kibontakozo téma a miuvészek altal

feldolgozott dsi szimbolumokkal foglalkozik.

Kapcsolat az archaikus szimbolumokkal

E kibontakoz6 téma azokat az Osi szimbolumokat veszi sorra, amelyeket a kutatasban
résztvevd miivészek alkotasaikban szerepeltettek (lasd a 2. tdblazatban Osszefoglalva
alabb). Gola gyakorta az 0Osi pogany tradicid szimbolumvilagat jeleniti meg
természetmiivészetében illetve street art alkotdsaiban: , Altaldban a természeti
tematikaval jatszom és a pogdny kultira szimbélumait dolgozom fel. Erdekel a
Szentharomsag szimbolikdja, ami olyan, mint az élet harom szakasza: a kezdet, azaz a
fiatalsag, a kozépsdé fazis, az erd, valamint az elmulds. E harom dllomas altalaban kétodik
az alkotasaimhoz.” Ezen kivill a milivész megemliti a spiral, az uroborosz, a kigyo
szimbolumait, melyek ,,a teremtéssel kapcsolatosak, végtére is”. Mindezeket az ,, élet
misztériumainak” tartja, sOt tovabbmenve megallapitja, hogy e szimbolumok az ,, élet

erejét adjak”, ,, teremtéerok”.

Pezkhamino totemei az archaikus hitvildg megnyilvanulasainak tekinthetdk, melyek
védelemiil szolgalhatnak a kor embere szamara is. Miiveiben elOszeretettel szerepeltet
., prehisztorikus allatokat”, igy ,, kigyot, sarkanyt, halat, pumat,” amelyeket olykor
almaibdl ragad ki. Bronik a kutydk mellett szintén gyakran feldolgozza a puma karakterét.
Noalakjainak egyik ismertetd jegye az interju felvételekor a négy szem. Azt, hogy négy
szemet fest karaktereinek Bronik a kovetkezokkel magyardzza: ,, Az dsi kulturakban a
szemet a lélek tiikrének tekintették. Nagyon tetszik ez az elképzelés. En négy szemet festek,
mert ebbdl egy par az, ami az én perspektivam és a masik par a jarokeléé, aki latja ezt az
utcan.” A belso ¢€s kiilsé perspektiva megjelenitésérdl van sz6 a szimbolum altal, mely
archaikus eredetet mutat. Broniknal ugyancsak fontos szereppel bir az allatszimbolika,

valamint a mitoldgiai ihletésli dbrazolds. Kram miivészetében szintén felismerhetéek
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archaikus motivumok. Az interjuban elmondja, hogy az uroborosz szimbdélumanak
feldolgozasaval példaul egy ,, véget nem érd torténet” kifejezése volt a célja. Megemliti
a beszélgetés alatt egy archaikus alaprdl induld sajat maga alkotta szimbolumat, ami a
., haromszog alaku tet6™ (17. kép). Kram ezt ,,Graffiti Istennek™ nevezi és ismétlodden
szerepelteti alkotasain. Szamara a ,, Graffiti Isten” azt szimbolizélja, hogy a graffitizés
bar rendkiviili élvezetet nyjt, kezdetben sok sériilést okozhat - mint amikor a haromszog
tetejét érinti valaki és megsériil az ujja. A hdromszog alaku szimbolum szdmara egy elvet
is jelent, egy kovetendd ,, életstilust”, melynek kdzponti komponensei a ,, tisztelet”, az
,ero” €s a , szabadsag” — mondja a mivész. Aleix kifejezi mlivészetének tematikajat
tekintve, hogy a négy hozza legkodzelebb all6 téma a ,, mitologia, a kiilonbozé kulturak

vallasa, a haboru és az almok vilaga.”

17. kép Kram.
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18. kép: Aleix.

Gola Pezkhamino | Bronik Kram Aleix
»Szentharomsag” ,Erdekel a ,,Graffiti Isten”
Szentharomsag »Haromszog
szimbolikaja” alaku tet6”
»Teremtés”, ,,Spiral”, ,,Kigyo” ,,uroborosz”
i . .. . | »uroborosz”,
74 e{et mtsz:termmat s | kigyd”
»az élet ereje”
»Prehisztorikus ,,Kigyo” ,,Kigyo” ,puma”
allatok” o
sarkany”
,,hal”
,puma”
»Kint/Bent” ,NEgY
szem”
,»Védelem” totem” ,,habor1”

2. tablazat: Archaikus szimbolumok
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1. fotéma: Az alkotas helye

A hely ,,felfedezése”

A street art mii elhelyezését egy szubjektiv mozzanat el6zi meg, melynek sordn a miivész
kivalasztja azt a teriiletet, ami alkotasanak a legmegfelelobb kontextust nytjtja. Gola
megallapitja, hogy valasztasa arra a helyre esik, mely ,, beszél” hozza és az valamilyen
jelentéssel bir szamara. Pezkhamino ugyancsak kiemeli, hogy szereti felfedezni, hogy a
hely mit ,,mond” neki. Gola és Pezkhamino is a hely antropomorf jellegére utalnak, mely
lehetévé teszi a vele vald interakciot. A miivészek ,,f6bb kdozponti pontokrol” (Gola,
Aleix,) és ,,elhagyott” (Gola, Bronik, Kram) helyekrdl beszélnek, ahol alkotomunkajuk
megvalosulhat. Utobbi kapcsan kiemelik, hogy ezek azok a helyek, ahol az alkotas
szabadsaga leginkabb megtapasztalhatd: ,, ha szeretnél teljesen szabadon festeni, ki kell
menned a varoson kiviilre, rejtett helyekre, gydrakhoz, stb.” (Kram) Néhany miivész
azonban éppen az illegalitassal ,,jdtszik”, amikor kozponti helyeken alkot (Bronik,
Pezkhamino, Francisco). E kozponti helyek valasztasdba az is belejatszik, hogy a
kozonség szélesebb kore elérhetd ezaltal. Szerepet jatszik a helyvalasztasban a téma is.
varos egy centralis pontjan megalkotni: ,, csak, hogy csindljak valami didaktikusat vagy

lehetové tegyem, hogy az emberek azt mondjak: "Oh, mi ez?’”

A harom nem-spanyol (el6z6 részben ,,outsider’-nek nevezett) miivész a hellyel valo
kapcsolat  kialakuldsat verbalisan is 4rnyalja. Gola a hely , felfedezésérdl”,
,visszaveételerol”, ,,megszallasarol” beszé€l. Bronik szintén a hely ,, felfedezését” emliti,
amikor ,,elhagyatott helyek” utan keres, ahol szabadon festhet. Pezkamino elmondja,
hogy nemcsak a milivész az, aki ,, felfedezi”” a helyeket, de a jarokeldt is ugyanerre biztatja:
,talan amikor sétdalsz az utcan, egyszer csak felfedezel valamit egy sarokban.” Gola
tagabb kontextusban is kiemeli a felfedezés lehetOségét: a street art globalis aramlata
lehetévé teszi, hogy mas orszagokat is felfedezzen, ahova egyébként feltehetben nem

jutott volna el. A fent kiemelt térfoglalassal kapcsolatos fogalmak a felfedezések,

crer
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Kapcsolat a hellyel

A hellyel val6 kapcsolat a ,.kint” és a ,,bent” dsszekapcsolasdnak lehetéségét nyijtja az
alkotok szamara. Aleix elmondja, hogy a nyilt téren valo alkotds jelentds fizikai
megprobaltatast jelent: ,, A hideg, a meleg, a szél, a para.... daltalaban a kint munkak
nagyobbak, magasabbak, tehat emelogépre is sziikség lehet...ezdltal sokkal inkabb
fizikai.” Aleix ezzel impliciten utal az affektusokra is, melyek végigkisérik a nagy fizikai

megterheléssel jaro alkotofolyamatot.

A L kint” és ,,bent” perspektivajanak 0sszeflizésére tett kisérlet a miivészek szemléletében
is megragadhat6. Pezkhamino utcaval kapcsolatos tapasztalatat igy irja le: ,, Szeretem az
utcat, mert ez az a hely, ahol az embereket nézni lehet... Néha elmegyek egy helyre és
csak nézek, néha azon gondolkodom mi torténhetett ezekkel az emberekkel... A masik
ember olyan, mint egy tiikor, ugy gondolom... Amikor kifelé tekintesz, kapsz valamit.
Manapsag pedig a modernitasbol lehet kapni. A street art azért is ilyen modern, mert
sétdalva az utcan a kortars idokbol veszel magadhoz valamit.” Bronik kordbban mar
emlitett négy szem szimboluma szintén ezt a perspektivat mutatja: a sajat nézépont

mellett nézziink bele a masikéba is.

Az utcaval vald kapcsolat a korabbi tapasztalatok fliggvényében azonban rendkiviil
kiilonbozd lehet. Bronik példaul hazajaban szerzett tapasztalatai alapjan kifejezi, hogy az
utca veszélyeket rejt, s ezért az utcan folytatott tevékenység megkivan bizonyos attitidot
az emberektol: ,, 'Az utcak kemények’ a nagyvarosokban. Barmi megtorténhet, nyitottnak
kell lenned ezért. Altaldban Dél-Amerikiban az utcdk nagyon veszélyesek, s a mondas,
hogy ’az utcdik kemények’ azt is implikalja, hogy ovatosnak kell lenned. Az utcan
sziikséges bizonyos attitiid gyakorldsa. Nem sétalgathatsz csak ugy... Az utcan
sertilékenyebb vagy, de ha megvan a megfelelo attitiidod, az egy jo mod arra, hogy ne
érezd magad sériilékenynek. ” Bronik elmondja, hogy ez az attit(id festés kozben is sajatja,
amikor az utcan van: ,, Amikor kinn festek, egy mdsik karakter vagyok.” Pezkhamino
szintén az utca veszélyeire mutat rd, amikor védelem céljabdl totemeket plakatol ki a
falakra. Mig viszont Bronik és Pezkhamino az utca veszélyességét hangsulyozza korabbi

tapasztalatai nyoman, Francisco kiilonbozé hatterébdl addédoan épp az utca
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biztonsagossagat ¢li meg, amivel 6 a galéridk altal vald visszautasitottsdganak
kulcsélményére utal. Francisco szdmara az utca az a hely, ahol nem biraljak feliil, nem
kritizaljak: ,, Amikor kimentem az utcara nem érdekelt mas miivész. Megtalaltam ott a

’

biztonsagom.’

Az utca, barmilyen asszociaciokat kot is hozza az alkotd, a megkérdezett miivészek
bornek” tekinti a varost, mely intervenciok folytatasara ad lehetdséget. E ,,masodik bor”
utalds a boron végzett beavatkozasokra is, igy a kiilonbozo testfestésekre, tetovalasokra
stb., amelyekben a miivész maga is érdekelt. A bor emellett védelemiil is szolgal, ehhez

tematikailag illeszkednek totem képei is.

Pezkhamino a kint elhelyezett miivekkel kapcsolatban elmondja: “minden megvaltoztat
valamit, hatast gyakorol...” Kram érzékletesen irja koriil mi is torténik akkor, amikor
szabad térben alkot: ,, Legtobbszér, amikor lefestesz egy koszos falat, a hely életre kel ujra
és elindul egyfajta spontan élet. A lakok kihoznak egy asztalt, egy széket... ez mindig
megvdltoztatia a helyet. Erdekes szamomra latni, hogy megvaltoztathatok barmit, azaltal,
hogy festek.” A vérosi intervenciok tehat egyszerre hatnak a helyre és a jelenlévd

emberekre, s mindezt itt az alkoté miivészeti tevékenysége idézte eld.

Il. Fotéma: Az alkotas folyamata

,Sajat nyelvezet” kialakitasa

A street arton keresztiil rugalmas a tér a ,, sajat nyelvezet ” kialakitasara, minthogy a miifaj
maga nélkiilozi a szigor szabalyozottsagot. A street art minddssze néhany iranyvonalat
korvonalaz, ami mellett az alkotofolyamat természetessége és a szabad Onkifejezés
lehetdsége lényegében fenntarthatd. A megkérdezett alkotokndl a miifajt és stilust
tekintve tObbszor taldlkozhatunk a , mixelés” preferencidjaval. Ez szembemegy a

letisztult formak ismétlésével, mely a piacon vald érvényesiilést, az eladhatdsagot
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segithetné eld. Ezzel kapcsolatos dilemmaikrdl is beszélnek a miivészek onallo alkotoi

nyelvezetiik kialakitdsa kapcsan.

Gola muivészetérdl azt mondja el, hogy olyan, mint az ,,dramlas” (,,fluxus”): ,, Amikor
csinalok valamit, az kapcsolatban van azzal, amit elotte festettem. Amit festek, az
kapcsolatban van azzal, amit festeni fogok ezutin. Ez olyan, mint egy folyamatos
evolucio.” Francisco az alkotas folyamatdnak természetességét hangsulyozza, mely
beliilrdl fakad: ,, Amikor felmegyek [otthonaba], lehet, hogy hallgatok egy kis zenét, festek
egy kicsit, elkezdek olvasni egy konyvet és amikor megunom a kényvet, megyek és festek

’

ujra. Ez egy olyan tevékenység, ami a részem.’

Gola elmondja, hogy alkotomunkajaban célja, hogy kitolja a ,, murdl miivészet hatarat”
illetve hatart térjon a kiilonbozé kategoriak kozott: ,,Nem szeretem azt, hogy ez
muralizmus, installacio... Altaldban mixelni szeretek mindent. Még a stilusomat is,
amikor festek. Mixelés. Hiszek abban, hogy a vilag kiilonb6zé dolgok keveréke. A valosag
kiilonbozo elképzelések vegyitése.” Gola tervei megvaldsitdsaban is fontos szerepet
tulajdonit a mixelésnek: ,, Szeretném szandékomat, ami valamilyen modon spiritualis,

vegyiteni a tudomanyos tényekkel.”

Pezkhamino szintén a mixelés technikajat alkalmazza: ,, Az egyik pillanatban verset irok,

aztan elkészitem a festményeket, maskor mixelem oket. Ez nagyon szabad.”

Az alkotok beszélnek azonban egy ,,sajat nyelvezetrél”, mely leginkabb a stilusban
ragadhato meg. Gola kifejti, hogy az alkotas folyamata koriilbeliil hasonl6 ezaltal, a vilag
barmely részén is fest: ,, Tekintve azt, amit festek és ahogy festek, nincs nagy kiilonbség.
Megvan mar a sajat nyelvezetem...” Bronik kifejezi, hogy szamara stilusa jelenti a ,,sajat
nyelvezetet”. Ebben néla szerepet jatszanak az ismételt motivumok, szimbolumok:

,, Probadlok ismételni bizonyos elemeket”.

A kiilonb6zé miivészeti jegyek ismétlésének sziikségessége Golanal és Aleixnél is
felmeriil, &m az alkotok megfogalmazzdk, hogy ez szembemegy a valtozas igényével.
Gola szamara a valtozas megélése 1€nyegi alkotomunkéjaban: ,, Minden évben taldlhatsz
valtozast abban, amit festek. Sokszor ez nem elonyds a miivészeti karriert tekintve, mert

ha a piacon beliil vagy, az emberek azt akarjak, hogy ugyanazt csindld, mindig. Es nem
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tudom, probalom ezt osszekapcsolni a valtozasra valo sziikségletemmel, jatszok ezzel. Kis
valtoztatasok. De nem vagyok biztos benne. Soha. © ” Aleix ugyancsak az ismétlést
hidnyolja miivészetébdl, mikdzben stilusat rendkiviil valtozonak éli meg: ,, Minden
alkalommal, amikor technikat valtok, megvaltozik a stilusom valahogyan. Az elmult
evekben kisérletet tettem arra, hogy egységesitsem azt, amit csinalok. Reménykedjiink a
legjobbakban.” Erdekes modon mind Gola, mind Aleix bizonytalanul zarjak le az
ismétlést kérdését, sejtetve, hogy a szabad Onkifejezés nyelvezete nem kontrollalhato ily
modon. Aleix szerint az ismétlés hasonld ahhoz, mint amikor egy marka jelenik meg a
piacon. Az ismételt elo6fordulas lehetévé teszi azt, hogy az emberek szdmara
megjegyezhetdveé valjon valami. A beszélgetés kozben Aleix felismeri, hogy végsd soron
fellelhetd 1smétlddé motivum az ¢ miivészetében is: ,, Igen, mindig van valami komplex
a homlokokon [karakterei homlokan]. Igen, ez igaz. Ezt csak most vettem észre. ©
Tartozkodik azonban attol, hogy ugyanazt a format jelenitse meg huzamosabb ideig, mint
ahogy ezt néhany miivésztarsa teszi. E miivésztarsakra utalva elmondja: ,, Ugy tinik ez
szamomra, mintha az élet és a miivészet nem lenne egymassal kapcsolatban. Lehet, hogy
gyermekiik sziiletett, elvilhattak, lehet, hogy 3-4 baratndjiik van, nem tudhatod. Lehet
elmentek Alaszkaba és Indidba és ugyanazok maradtak. Esszencialisan miivészetiik nem
vdltozott... En ennek teljesen az ellentéte vagyok. Annyi minden torténik az életemben
minden nap és ebbdl olyan sok mindent szeretek... és olyan vagyok, mint egy kisgyerek a
cukorboltban. Nem tudod melyik a legjobb, ezért megragadod az osszeset, ez az én
hozzaallasom ahhoz, ami koriilvesz. Lenytigéz az a sok minden, ami torténik nap mint
nap, pl. mozi, konyvesbolt, zene vagy barmi.” Aleix mifajban is gyakran valt,
»kombindl”, amikor gy érzi a festés nem a legmegfeleldbb csatorna a kifejezésre. Az
illusztraciok, muralok és design munkak mellett képregényeket és dokumentumfilmeket

készit, esszéket és novellakat ir.

Spontaneitas és kidolgozottsag

Kram elmondja, hogy a spontaneitds mar abban megnyilvanul, hogy nem zart falak kozt

fest egyediil, hanem nyilt téren emberek kozott. Kinn teljesen mas festeni, ahol az
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emberekkel folyamatosan létesiil valamiféle kontaktus: ,,... teljesen mds élmény bent
festeni, mint kinn, ahol emberek jarnak-kelnek, talin mondanak valamit, taimogatnak
vagy nem, mondanak valami rosszat, vagy nem. Sosem tudhatod, ez valtozo. Néha
nagyobb értéke van a festés élmenyének, mint a végeredménynek.” Az improvizacid a
mifajban vald tevékenykedés elengedhetetlen része. Mig azonban legélis munkaknal
(lasd pl. muralok) ez jelentdsen nem megy a kidolgozottsdg rovasara, hiszen
rendelkezésre all elegendd 1d0, illegalis munkaknal ez gyakran problémat okoz. Bronik
munkamodjat illetden elmondja, hogy altalaban stidiojaban vazlatokat készit, majd
ezekkel megy ki az utcara festeni: ,, [gy kevesebb a probléma a renddrokkel.” Hozzéteszi
azonban, hogy sose rajzolja azt egy az egyben, amit felvazolt: ,, Altaldban, amikor az
utcan festek, ott vannak ndlam a rajzaim, de sosem azokat festem meg egy az egyben. Azt
nem szeretem. Amikor elkezdek rajzolni, azokat a szineket hasznalom, amik ndlam
vannak, improvizalok.” Az inspiracié Francisconal is a helyszinen bontakozik ki: ,, Az
inspirdcio akkor jon, amikor meglatom a szemetet.” Francisco szamara ez ,,100%
szabadsag.” Bronik a nyilt téren végzett festéssel kapcsolatban hangstlyozza, hogy
gyorsan viszi véghez, majd pihen, szemben a benti munkakkal, melyeknél kihaszndlja az
idejét és sosem rohan. Francisco szintén hangstlyozza a gyorsasagot, ami a kiiltéren valo
alkotasnal lényegi. A tempd ugyanakkor limitalja az alkalmazhat6 technikakat: ,, Nincs
idom arra, hogy technikailag jol dolgozzak vagy sok részlettel, mert nagyon gyorsan
festek, hogy ne kapjanak el. Igy viszont vannak dolgok, amiket kint nem tudok
megvalositani” (Francisco). A gyorsasag tehat bar az improvizacionak kedvez, az
idoigényes kidolgozottsagot, bonyolultabb technikai megformalast sziikségszeriien

hattérbe helyezi.

IV. Fo6téma: A miivész és a jarokelok

Dialogus a jarokeldkkel

A megkérdezett miivészek kiemelték az emberekkel vald dialogus kivételes lehetdségét

a street arton keresztiil. Gola elmondja, hogy eléfordul, hogy nem érkezik valasz street
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art tevékenységére, de ,,legaldbb pdrbeszédet general.” Pezkhamino is kifejezi, hogy
szadmara fontos, hogy kommunikéljon valamit munkaival. Francisco szintén emlitést tesz

arra, hogy a street art ,, valamiféle kommunikdcio az utcan.”

A muvészek szamara arra is lehetdség nyilik, hogy tanitsanak valamit arrél a témarol, ami
szamukra nagy jelentdséggel bir. Gola a street artban €s a természetmuivészetben is
didaktikus célok kivételes megvalositasi lehetdségét latja. Aktivista megnyilvanulésaiban
fontos szerepet jatszik a természettel vald kapcsolat rekonstrukcidja: ,, ez egy modja
annak, hogy... gondolkodjunk azon, mi is a pozicionk ezen a vilagon.” Bronik szintén
kiemeli, hogy a street art miifaja lehetdséget ad az informécidatadasra: , Ez a fajta
szitudacio [street art alkotas] lehetové teszi, hogy elmagyarazzak valamit az embereknek.
Ez egy megfelelo kapcsolat arra, hogy elérjek olyan embereket, akik talan sok mindent
nem tudnak. Gyakran az idos emberek azok, akik odajonnek hozzam és megkérdezik: "Mit
csindlsz??’ Es én azt mondom: *Gyere, beszélgessiink!’ Elmondom, hogy ez egy jé dolog,
mert amit csindlok az utcan, az az utcaé, az embereké és a kornyéké.” Bronik nemcsak a
street artrol, de sziildhazaja kulturdjardl is szivesen oktatja a jarokeldt: ,, Sok emberrel
beszéltem, akik osszekeverték az inkakat a majakkal, pedig nagyon kiilonbozoek. Sok
kozos isteniik van, de nagyon kiilonbozoek... Mindig jo érzés megtanitani valamit.” A
tanitas céljabol Bronik gyakorta magyarazatokat ir képeihez, melyeket weboldalakon tesz
kozzé: |, ha tényleg nagyon szeretnél valamit elmondani és ez nem vilagos a képen,
sziikséged van magyardzatra.” — mondja. Az lathato, hogy mind Gola, mind Bronik olyan
témakrol tanitanak, melyekben elmaradast észlelnek kornyezetiikben. Ilyen Golénal a
természettel vald kapcsolat, Broniknal a street arttal kapcsolatos tudas illetve a perui

kultara.

Ajandeék” a jarokeloknek

Pezkhamino totemeket abrazold posztereit segitségiil nyujtja a jarokeldknek,
,ajandékba.” Indittatdsa személyes ¢€lménybdl ered: ,, Diktaturaban néttem fel és
csaladommal sok probléemank adodott abbol, hogy kommunistak vagyunk. De ok

megvédtek engem a kiilso rossztol. Sziiksegem van védelemre.” E védelmet egyrészt
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Onmaga szamara biztositja azaltal, hogy studidjaban is elhelyez totemeket. Megemliti azt
a totemet, amin magat abrazolja egy ndvel, amelyr6él elmondja, hogy egyrészt a
szexualitast jeleniti meg, masrészt belsé egyensulyra valo torekvését: ,, Van egy feminin
és egy maszkulin oldalam. Lefestem magam és egy not és a ketto a teljesség, az
egyensuly.” Masrészt, hasonloképp azt utcan elhelyezett tematizalt totemet abrazolo

"o

poszterekkel a jarokeldk biztonsagat igyekszik erdsiteni.

Bronik ugyancsak kifejezi, hogy a street art tdimogatja a kornyékbeli embereket, hiszen
magaért a kozosségért van 1étezése. Egy perui példat hozva elmondja: ,, sokan mennek ki
a szegény negyedekbe [festeni] és ez egyfajta segitség az ottani embereknek. Drogoznak,
nem tanulnak... Ez [a street art] segithet. Mindenféle onkifejezés az utcan, igy a festés, a
tanc, az éneklés...” Bronik szintén perui tapasztalataira emlékezve megosztja, hogy a
street art a kdrnyezetben tartozkodok nagyobb fokt inkluzidjat tudja elésegiteni: ,, Az
emberek festenek és van zene és tanc, break és hip-hop... Egy masfajta kézonség van ott,
ami nyitottabb. Ha nem szereted a miivészeteket, lehet, hogy szereted a zenét, ha a zenét
nem szereted, lehet, szeretsz tancolni, szoval ez mindenkinek szol. Fiataloknak és

idoseknek egyarant.”

Pezkhamino ugy véli, alkotasaival érzelmeket jelenit meg a varos falain. Az interjiban
elmondja: ,, Szeretem a varos érzéseit és érzéseket adok én is a varosnak, hogy érezze
azokat. Ez olyan, mint egy jo rezgés.” Bronik is megemliti a pozitiv érzések kivaltasanak
lehetdségét: ,, Sokféle érzelmet tudsz kozvetiteni, és ha ez valami pozitiv, az jo az utca

’

embere szamara, természetesen... Szeretem, amikor valami kidolgozott és jo ranézni.’

Jaték és nyitottsag a jarokeldkkel valo kapcsolatban

Gola kifejti, hogy a street arttal jatékba vonhatdak az emberek. A miivész fontosnak tartja
a kivancsisag érzésének fenntartasat, ami gyermekkorban még elevenen él: ,, Felndttnek
lenni is rendkiviil fontos, komolynak lenni atekintetben mit csinalsz, hogyan kozelitesz
meg dolgokat, problémakat... a tudatossag fontos. De sajnos sok felnott, ahogy idosodik,

beleragad a rendszerbe és elveszti kivancsisagat.” Gola elmondja tapasztalatait is azt
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illetéen, hogyan lehet fenntartani a gyermeki kivancsisagot: ,, Probald meg nyitva tartani
a szemed, példaul tegyél fel kérdéseket, miért vannak ugy a dolgok, ahogy vannak és
probalj meg aktiv maradni, ez is egy jo modja a kivancsisag fenntartasanak. Aztdan
valtoztasd meg a nézépontod amennyire csak lehet, olvass kényveket...” Golanal a
gyermeki attitid és a jaték fontossdga tobbszor eldkeriil az interji folyaméan: pl.
,jatszanunk kell az emberekkel”, ,, gvermeknek tekintem magam”, ,, fenn kell tartanunk a

gvermeki kivancsisagot”, ,, ezekkel az elemekkel jatszottam”.

Aleix ugyancsak utalast tesz alkotomunkajaval kapcsolatban gyermeki reakcidjara
(,,olyan vagyok, mint egy kisgyerek a cukorboltban”). A jaték motivuma megjelenik
Broniknal is: ,,a formakkal és a mozdulatokkal jatszani tudok.” Bronik feleleveniti az
interju soran, milyen az, amikor a gyerekek meglatjak, hogy fest: ,, ha elkezdesz festeni, a
kornyékral minden gyerek odajon hozzad és kivancsian kérdezi: "Mit csindlsz?” Mi ez?’

'Mi ez a szin?’ ’Segithetek?”’ Es persze, hogy segithet!”

Francisco magéaban a renddrséggel vald harcban ¢li meg a jatékossagot: ,, Lehet, hogy azt
hiszik 6k [renddrség] nyertek. Lehet, hogy kimegyek ma is és festek egyet” — mondja

mosolyogva.

A jatékba hozas mellett az ijdonsagok észrevételére sarkallnak a miivészek. Pezkhamino
elmondja, hogy azt tapasztalja, hogy az emberek a gondolataikkal vannak elfoglalva és
,, nem térnek vissza és mondjak azt, hogy "'wow’.” A miivész szerint azonban tanulhat6 az
Uj felfedezésének élménye: ,, azdltal, hogy felfedeznek egyet [street art alkotast], lehetové
valik, hogy egy masikat is felfedezzenek... Amikor az emberek felfedeznek valamit, azt
hiszem az fantasztikus.” Francisco sajat alkotdomunkdjdban ismeri fel a meglepettség
érzését. ,, Sok dolgot le kell festenem és 50 dologbol marad egy vagy ketto, amire azt

mondom: 'wow, ez nekem tetszik’. Ezt kell keresned. Meglepodsz, ha megtalalod.”
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V. Fotéma: A miivész és az autoritas

Szabad alkotomunka és jogszabalyok

A street art illegalis vonatkozasa sziikségszeriivé teszi a miivészek szdmara, hogy
koriiltekintéek legyenek utcai alkotasaik sordn. Az autoritds e részben a rend6rokre utal,
akik a jogszabalynak megfelelden biintetik az engedély nélkiil végzett tevékenységet. E
szabalyozas a szabad alkotomunkat korlatozza, amivel néhdny alkot6 felveszi a harcot és
a konfrontacidt valasztja, masok megoldasokat keresnek az autoritds elkeriilésére.
Pezkhamino hangsulyozza a street arthoz valo jogot azzal, hogy nem éjszaka megy ki az
utcara, mint ahogy azt korabban tette, hanem napkdzben: ,, Eleinte éjszaka mentem ki, de
az csak azt a benyomast kelti a rendorok szamara, hogy valami illegadlist csindlok. Most
kimegyek nappal és uigy mozgok, mintha ez teljesen természetes lenne.” Bronik elmondja,
hogy 6 nem érzi illegalisnak, amit tesz, de azért nem kockaztat. Ezért vazlatokkal megy
ki az utcara, hogy gyorsabban végezzen, vagy pedig matricdkat ragaszt ki, ami még
kevesebb 1d6t vesz igénybe: ,, Ez gyorsabb és nem akarok kockaztatni. Nem éri meg.”
Francisco szamos alkalommal meg lett biintetve szemétfestéseiért — amit egyébként a
vilag szamos részén legalisnak tartanak. Burt, a Base Elements galéria tulajdonosa
megjelent az interji kozben €s hozzaflizte: ,, Tudod, New Yorkban legalis a szemét festése.
Harom honap alatt 6 [Francisco] 400 darab installaciot készitett.” Francisco erre igy
felelt: ,, Nos, igen. De az El Arte es Basura [,,A miivészet szemét” - Francisco masik
miivészneve] itt sziiletett Barcelondban, az Osszes politikai problémajaval egyiitt... Itt
nagy az elnyomas a rendorok altal. Nem engedik, hogy kifejezd magad. Nem érdekli 6ket
mit csindlsz, ezeért kritizalnak.” Francisco megallapitasaban kiemelendd, hogy az
autoritassal valo harc lényegi kontextusa miivészetének, s attdl nem elvalaszthato. Az
interjialanyok koziil Kram mar a barcelonai graffiti ,,Aranykoraban” is alkotott. O az, aki
megtapasztalta leginkdbb a szabad Onkifejezés korlatozasanak nehézségeit: ,, Tiz évvel
ezelott a street art nem ilyen volt, mint most...Barcelona szinesebb volt akkor.” Kram

kifejezi, hogy amennyiben ma valaki szabadon akar alkotni, ki kell vonulnia az autoritas
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fennhatosaga alol: ,, Ha szeretnél teljesen szabadon festeni, ki kell menned a varoson

kiviilre, elrejtett helyekre, gyarakhoz, stb.”

Dialogus az autoritassal

E kibontakoz6 téma kiilon targyalja Pezkhamino dialdégusat a rendérokkel, ami bar
explicit formaban mas alkotondl nem volt tapasztalhato, a téma fontossdga miatt itt
feltiintetjiilk. Korabban mar emlitésre keriilt Pezkhamino autoritassal vald problémas
kapcsolata, amit a chilei diktatorikus rendszerbdl hozott. Az lathat6 azonban, hogy a street
arton keresztill lehetOvé valik szamara az autoritassal valdé kommunikacid. ,,A4
miivészetembdl kifolyolag néha osszetalalkozom a renddrokkel... De itt nincs kinzas.
Tudunk beszélgetni arrol "Miért nem szereted a miivészetem?’ vagy 'Miért adsz nekem
jegvet, én egy miivész vagyok?’ Sok parbeszédet lefolytattam a rendorokkel az évek soran.
Es végiil ismerem a renddroket... Az egyik renddr, akivel kordabban problémdm volt, azt
hiszem megértett valamit... Azt gondolom, ha van mod a megbeszélésre, lehet valamit

’

tenni.’

VI. Fotéma: Reakciok

,,A munkad mindig osszekottetésben van”

A miuvészek vegyes jarokeloi reakciokrdl szamolnak be az interjuk soran. Pezkhamino
azt talalta, hogy néhany ember imadja a miiveit, mig masok nem jeleznek vissza.
Megjegyzi azonban, hogy nem kérdezi errdl dket: ,, Nem kérdezek, mert nagyon diszkrét
vagyok ebben.” Elmondja, hogy bar néha nincs sziiksége kozonségre ahhoz példaul, hogy
verset irjon, de mindig megosztja irasat valakivel: , Szeretek gy verset irni, hogy az
mindenkihez szoljon.” Bronik perui street art tapasztalatait illetden megjegyzi, hogy ott a
publikum nagyobb nyitottsdgot mutat, azonban Barcelondban is érdeklddd kozonséggel

taladlkozik: ,, ... az emberek itt is melegséggel fordulnak oda valojaban. Ha valamit jol
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csinalsz, érdeklodni kezdenek a személyed irant. Jobban, mint a munkadd irant. De a
munkad mindig osszekottetésben van.” A perui alkoto a pozitiv visszajelzéseket munkaja
szinvonalaval §sszhangban éli meg, ami kompetencia-érzésének megerdsitését is nyujtja.
Elmondasa alapjan megéli, hogy emellett miive kapcsolatokat is teremt. A reakcidkat
tekintve vegyes visszajelzéseket emlit: ,, Néha rossz kritikakat kapsz, mert néha
természetesen az embereknek nem tetszik, amit csindlsz, néha nem értik.” Francisco
szintén beszamol pozitiv és negativ visszajelzésekrdl, am utobbit sem banja: ,, Szeretem
a negativ kritikat is. Nem aggodok emiatt tul sokat.” Kram kinyilvénitja, hogy jo és rossz
reakciokat egyarant tapasztal alkotdsaira, amit azzal is magyaraz, hogy stilusa nem a
kozizléshez illeszkedik: ,, Ez nem az a fajta miivészet, ami tetszik mindenkinek. Ha a
realizmust, vagy a szépséget fested meg, az mindig... mindenkinek fog tetszeni, mert jol
néz ki. De ha nem a szépség vagy a mozgas vagy dinamika, amin dolgozol, nehéz lehet.”
Aleix areakciokat a hely és a munka fliggvényében értékeli, de altalanossagban elmondja,
hogy az emberek becsiilik munkajat: ,, 4z emberek értékelik, hogy az idddet és energiadat

hasznalod arra, hogy véghezvidd [a miivet].”

Kulturalis kiilonbségek a visszajelzésben

A kiilfoldon végzett festéseket illetden is kiilonféle reakciokrol szamolnak be a miivészek.
Gola ennek kapcsan elmondja: ,, ...a kozénség, hogy hogyan reagadlnak, hogyan beszélnek
hozzad, hogyan kozelitenek meg, ebben van kiilonbség... De sok esetben az emberek

nagyon érdeklodoek. Mindig kivancsiak és el akarnak mondani valamit.

Kiilfoldon végzett festései soran Gola gyakran a helyi szimbolumok reinterpretalasara
vallalkozik. Ez a befogadobdl olykor ambivalens reakciokat is kivalthat. Aleix hoz egy
konkrét példat erre, amit Portugalia egyik szegénynegyedében egy fesztival keretében
tapasztalt: ,, Elhatdaroztam, hogy az ottani nék eldtt tisztelgek, ezért Athénat abrazoltam,
a gorog istenndt, afrikai verzioban. Rajzoltam egy fekete nét egy bagollyal és egy
kigyoval. Az emberek imadtak, kivéve néhanyat a kornyékrol... Mert az afrikai emberek
nagyon babondsak, nagyon-nagyon babondsak, és néhanyuk szerint a kigyo rossz

szerencsét hoz. A szervezoknek ezért el kellett mondania nekik, hogy ez nem az afrikai
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kigyo, a gorég mitologia kiilonbozik, és az orvostudomanyban a kigyo az életet jelenti.
Kram 1ugy véli ugyanakkor, hogy egyre kevesebb kiilonbség érzékelhetd mas
orszagokban, amikor fest: ,, Minden orszagnak megvan a maga viselkedési modja, de egy

globalizalt vilagban éliink, ezért egyre hasonlobb lesz [a festés tapasztalata] mindenhol.”

VII. Foétéma: Alkotomunka az intézményesiilt miivészeten kiviil

A kezdetek

Az interjualanyok tobbsége tizenéves kordban taldlkozott eldszor a street arttal. Gola
felidézi, hogy 11-12 éves lehetett, amikor megismerkedett a graffitivel, unokatestvérén
keresztiil. A hip-hop kultara azonban nem nyerte el tetszését, igy egy idére eltavolodott
a mfajtol: ,, Az unokatestvérem elkezdett hip-hopot hallgatni és graffitizett és 6 avatott
be engem, de a hip hop nem igazan volt nekem valo...elkezdtiink taggelni a kis
varosunkban és évekig csak taggeltiink és throw-up-oztunk... De ez csak két évig tartott,
mert a tobbiek egyre inkabb belementek a varosi hip-hop kulturaba, ami nem az volt, amit
én kerestem. Nem tudom, til kompetitiv volt nekem. Elhatdroztam, hogy abbahagyom. Es
akkor idejottem, amikor elhatdroztam, hogy Barcelonaban tanulok és a street art
kulturdja nagyon tetszett, eroteljes volt. Hatassal volt ram.” Kram szintén 12 éves kora
koriil kezdett graffitizni, kzosségi hatasra. Pezkhamino 16-17 éves lehetett, amikor elsé
street art alkotasa megsziiletett Chilében: ,, Egy verset irtam az egyik hdazunk melletti
épiiletre. Egész addigi életemben ott laktam.” Felidézi egyik els6 élményei koziil azt az
esetet, amikor egy fiunak nem tetszett az alkotéasa és sikertilt err6l beszélgetnie vele: ,, ...a
fiti nagyon mérges volt. En mondtam, hogy ez valami pozitiv, mert egy dekordcié neki és
mindenkinek, és végiil a fiu azt mondta 'oké’.” Bronik 18 éves volt, amikor elészor
kapcsolatba 1épett a street arttal, kozosségi hatasra. Felismerte, hogy tarsai utcafestései
hasonlatosak az 6 rajzmunkéihoz: ,, En az a fajta ldny voltam az osztdlyban, aki mindig
rajzolt a jegyzetfiizete hatuljaban és a kornyéken volt néhany csapat ember, akik az utcan
festettek és tigy tiint, ugyanazt csinaljak, mint én. Es akkor azt mondtam: "Miért ne? En
is festhetnék..’ De akkor nem festettem az utcan. Egészen addig nem, mig meglattam egy

fiut, aki Mario-t festi le. Es azt mondtam: 'Ez nem lehet, mit csindlsz??’ Es & azt
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valaszolta: "Ah igen, ezt festem. Te is festesz?’ 'Nem, nem én rajzolok’. Es megmutattam
neki a rajzaimat és azt mondta: 'Wow, ez nagyon jo, festhetnénk egyszer...’ Es az a nap
volt az, amikor elkezdtem. Es taldlkoztam a fiuval és mas emberekkel és azota nem alltam
meg, minden nap mentem.”’ Aleix elmondja, hogy bar iskolaskoraban ismerkedett meg a
graffitivel, két writeren keresztiil, abban az idében mas allt érdeklodése fokuszaban. 32
éves volt, amikor egy graffitir6l sz6l6 képregényt irt, aminek kapcsan szdmos writerrel
felvette a kapcsolatot. Elmondja, hogy a tobbiek unszolni kezdték: ,, 'Hé ember, olyan jol
rajzolsz, falakat kellene festened’ és én azt mondtam 'Nem, nem, nem, az tul nagy, tul
bonyolult, sosem haszndltam spray-t, nem, nem, nem.’ Es végiil egyikiik ravett, hogy
fessek, igy kezdodott.” Francisco 39 évesen kezdett az utcan szemetet festeni, miutan a
galéridk elfordultak téle. Egy baratja adta az 6tletet az utcan festéshez: ,, Meghivott valaki,
hogy fessek a hdazdaban. Es a srdc le akarta videézni ahogy festek, de nem volt vdszna a
hazban...Azt mondta, van egy butora otthon és kivihetné, hogy arra fessek. Azt mondtam
‘oké’... Es amikor elhagytam a hdzdt, elkezdtem gondolkodni... amikor meglattam a
szemetet az utcdn, az egy szenzdcio volt, nagyon érdekes. Es akkor kezdtem el szemetet
festeni, mert abban az idében mar be volt tiltva a falak festése Barcelondban. Es akkor
azt mondtam, oké, szemetet fogok festeni, mert akkor a rendorség nem fog szolni semmit.

Es igy kezdtem.”

A kovetkezd kibontakozd témak mar a street art palyafutas kés6bbi szakaszat érintik. Az
ezt kovetkezo részek azt mutatjak be, miként fogtak aztan 6nallo projektekbe az alkotok,
hogyan tudjdk e szabad mifajt alkototarsakkal vald egylittmitkodésben {izni, s mi

jellemzd galéridkkal vald viszonyukra.

Sajat projekt megvalositiasa

A rovidebb, gyorsabb alkotasok mellett idovel egyre tobb street art miivész kezd nagyobb
projektek tervezésébe. E miifaj mar gyakrabban foglal magaba muralokat,
performanszokat, installacidkat, stb. s jellemzden az alkotdt egy szamara lényegi cél
hajtja. A személyes projekt megvalositasa Gola szerint mindenkinek belsé sziikséglete,

de nem mindenki viszi ezt végbe: ,, Azt gondolom ez [6nallo projekt] valami, ami benniink
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van. Ugy értem mindenkinek megvan ez a sziikséglete, de nem mindenkinek van ideje vagy
ereje ahhoz, hogy megvalositsa. Ez attol fiigg, mit varunk az életiinktol. Természetesen
mindez fiigg a pénztol, az idotol, az iranyzattol, nagyon sok mindentol. De ha tényleg
sziikséged van erre, bele kell vagnod!” Gola elmondja, hogy szamara az id6 hianya, ami
megneheziti a sajat projekt kivitelezését: ,, Tudod, nincs sok idod a sajat projektekre, mert
mindig projektek wutdn futsz.” Némi bizonytalansag is felismerheté a sajat projekt
inditasaval kapcsolatban: ,, Van a fejemben tébb projekt, de ha jonnek utdnam végre,
hivnak tébbnyire, hogy fessek, ugy értem ebben az évben...” A miivész torekszik az
egyensuly kialakitasara és hogy a kereskedelmi célok mellett ,, értelmes” munkat is
végezzen. Gola azt vallja, ,,jo dolog egy biztos jovedelemmel rendelkezni és mellette
olyan dolgokat csindlni, amik nem hoznak pénzt, de annal tobb szenvedélyt.” Az anyagi
juttatdshoz valo viszonyulds egyébként is ambivalens a miivészek korében, ugyanis sok
mivész épp a graffiti és street art nem materidlis jellegét hangstlyozza. Bronik
megkozelitése éppen erre az ambivalenciara mutat ra: ,, Megkérhetsz arra, hogy fessek
valamit, de akkor ez egy munka. De ha hagyod, hogy azt fessek, amit szeretnék...
Természetesen megmutatom a rajzaimat, és ha tetszik neked, ez a stilusom, nem kell
aggédnod. Es én nem kérek pénzt. Ha szeretnél tamogatni valamivel, rendben, barmi is
legyen az, de ez igy miikédik.” Bronik elmondja, hogy szamara nem probléma, ha nem
fizetik meg egy megbizasért vagy fesztivalon vald részvételért, addig is gyakorolhat,
tanulhat, és az emberek megismerhetik a munkéssagat: ,, En ezekben az eseményekben
mindig egy lehetoséget latok arra, hogy dolgozhassak.” Kram kifejezi, hogy szaméara
tobbnyire szétvalik a személyes projekt megvalositasa és a megbizasok: ,, Csindlom a
személyes dolgaim, tehat a személyes valasztasom abban, hogy mikor, hol és mit [festek],
de ott a masik oldal, a kereskedelmi. Azon dolgozni, amit a kliens szeretne. Tobbszaz
megbizdasos munkat taldalhatsz, amit a kliens izlése hataroz meg. Igény szerint festeni... A
kereskedelmi és miivészi munka rendkiviil szeparalt egymastol. De néha azért egy helyen
vannak.” Kram ezt stilusaval is magyarazza, ami nem a kozigényt szolgalja tapasztalatai
szerint: ,, Tudod, amit most festek, a karakterek és a stilus... Nem mindenki szereti ezt.
Altaléban tobb sikere van a fiatalokndl, mint az idéseknél. De az idéseknek vannak anyagi
lehetosegeik arra, hogy fizessenek egy miialkotasért. Ezért is kell egyensulyoznom...” A

mivész elmondja, hogy az emberek ma mas jellegi miivészet irdnt mutatnak
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fogékonysagot. ,, A legtobb ember ma geometriai munkdkat, realizmust, portrékat Stb.
keres...En egy ,, outsider” vagyok mindezek mellett.” Az egyensily keresése igy szaméra
alland¢ jellegli: ,, Minden nap megprobalod megtaldlni az utat ahhoz, hogy azt csinald,
amit szeretnél. Néha azonban valtoztatnod kell ezen, tudod, hogy alkalmazkodj a

’

helyzethez.’

Az 0nallo projekt kivitelezéséhez sokszor nehéz tarsakat talalni. Gola egy olyan
Otlettervérdl beszél, ami kapcsan nem taldl tdmogatasra: ,,Nem talalok senkit, aki
tamogatna [a projektet], mert mindenki azt mondja ez tul veszélyes. Lehet, hogy
megcsindlom egyediil.” Kram utalast tesz az eszkozbeli hidnyokra is, amit az egyediil
végzett munka teremt: , Egyvediil csak egy létrad van — maskiilonben lehetne egy
emelvényed, vagy barmi.” Aleix elmondja, hogy szeretne személyes projekteket
megvaldsitani, melyek kivitelezése hosszabb ideig tart: ,, Szeretném, ha lenne egy
személyes projektem, ami kb. 3 évig eltart, nem szamit, és csak aztan publikalom. Nem

mondanék nemet ra. De altalanossagban véve ez tul nehéz. Okonomiai szempontbol.”

Alkotoi kollaboraciok

Az alkot6i kollaboraciokat tekintve vegyes a milivészek viszonyulasa. Francisco preferalja
az 6nallo alkotomunkat, amikor egyediil 6 van és a szemét, amit atalakit: ,, Szamomra nem
sziikséges, hogy egy crew-hoz tartozzak. A szubsztanciam a szemét. Az egy nagyon
maganyos dolog. Nincs sziikségem tervre, konszenzusra, vagy egy csapat emberre, hogy
fessek, mint a murdlok esetében. Nagyon szeretem a szemetet. Szeretek egyediil lenni is.
Elvezem azt és a szemetet még jobban. Igen, kollabordlok néhdany miivésszel, de csak
amikor erre kérnek, nem mindenkivel. Sok dolog van, nem mondhatok mindenre igent.” ©
Pezkhamino beszdmol street artos ,,baratokrél”, de nem tekinti magat az altalanos
értelemben vett ,street art miivésznek”. Inkabb egyedileg kisérletezik a miifaji
sokszintiség lehetéségivel: ,, En egy nyitott, multidiszciplindris miivész vagyok. Lehet
street artot csinalni, performanszot egy biciklivel vagy festményeket festeni, esetleg verset
irni egy lapra.” Bronik elmondja, hogy kifejezetten nehéz olyan alkotétarsat taldlni,

akivel k6zos alkotést tud késziteni: ,, Nehéz olyat talalni, aki nem ezt mondja: "Oké, ez a
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rajzom, ezt akarom csinalni.” 'Nem.  Kevesen vannak, akik azt mondjik ‘ez az én
munkam, én valami ilyesmit tudok csinalni és beszélhetiink, megnézhetjiik a falat, majd
otletelhetiink.” Egyiitt, tudod... Ugyanaz az dtlet, ugyanazok az érzések. De igen, ismerek
néhany embert itt, akikkel egyiitt szoktunk festeni. De egyébkeént egyediil festek. Akkor
nem kell alkalmazkodnom ehhez és ahhoz... De szeretek egyiitt dolgozni is masokkal.”
Aleix, aki dokumentumfilmet is készitett a témarol szamos miivésszel kapcsolatban all és
beszamol arr6l, hogy néhanyukkal egyiitt is szokott festeni. Kram ugyancsak
egyiittmiikddik mas alkotokkal muraljainal. Gola kapcsolodasai leginkabb a miivészeti
vilagon kiviiliek, az aktivistdkkal szeretne szorosabb Osszekottetést kialakitani. Ezt az
interjuban igy indokolja: ,, Erdekes a miivészet intézményén beliil és kiviil lenni egyszerre.

Mixelni.”

VIIl. Fotéma: Alkotomunka intézményi egyiittmiikodéssel

,,Személyes” megbizdasok

Kram a megbizasokkal kapcsolatban elmondja, hogy amikor felkérést kap, akkor is
megtartja specialis allatkaraktereit. Példanak hoz fel egy olyan projektet, melyre az
interjut megel6zd napokban keriilt sor. A projekt célja a hajléktalanoknak vald segités
volt, azaltal, hogy az egyes emberekben rejlo értékek felemelésére helyezi a hangsulyt.
Kram e témaban kapott felkérést a festésre, amelynek kivitelezésérdl igy beszél: ,, Egy
teknést festettem, mert tudod a teknésoknek mindig van otthonuk. Es fejjel lefelé festettem
a tekndst. Az iizenet az, hogy ha nem forditod meg a teknost, meg fog halni. A projekt
arrol szol, hogy segitsiink az embereknek megforditani és élni az életiiket. Nekik is megvan
a sajat otthonuk, lehet, csak egy kifogdsuk van, hogy ne a masik oldalon legyenek.” Aleix
1s beszamol olyan projektrdl, ahol szabad kezet kapott az alkotdsban. Egy hotel
mennyezetének festését meséli el az interji soran, ahol a megrendelének nem volt
lehetdsége feliigyelni a folyamatot, igy a miivészekre bizta a munkat: ,, Amikor nincs idod
arra, hogy feliigyelj mindent, az egyetlen dolog, amit tehetsz, hogy teljes szabadsdagot
adsz a miivésznek. Es kivdlasztod azt a miivészt, akit szeretsz, akiben megbizol és ez is igy

miikodott. Tehat inkabb egy személyes munka lett végiil, mint megbizas.”
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Galeriat keresve

A galéridhoz tartozassal kapcsolatban a street art miivészek megoszto véleményen vannak
- bar egyértelmiien elindult a kozeledés az alkotok részérdl az intézmények felé és
ugyanigy feléjiik is nétt az érdekl6dés viszont. Emellett egyre tobb a kiallitas, fesztival és
egyeb rendezvények, ami a street art miivészek szamara lehetdséget nyujt a részvételre.
Gola elmondja, hogy olyan galériat keres, amellyel egy bizalmi kapcsolatot tud
kialakitani: ,, Szeretnék... egy igazi kapcsolatot egy galéridval. Ahol biznak benned és
hisznek a munkadban és megengedik, hogy kifejezd az otleteidet valamint kutatdsaidat.
Nehéz olyan galériat talalni, melyben igazan megbizhatsz. Mert sokszor csak egy eszkoz
vagy, amit eladhatnak vagy csak a festményedet akarjik, mert a festmény eladhato.
Szeretnék talalni valakit, aki kiizd a munkamert, tudod. Végre valamit egyiitt csinalni,
mert példaul van egy olyan otletem, hogy vegyitem a muralt és a vertikdlis kertet és nem
mindig konnyii megtalalni ezeket a lehetoségeket. A galéridk segithetnek, sok koziiliik
foglalkozik street arttal.” Kram hattérbe helyezte az utobbi idoben a galéria munkat, de
megjegyzi, hogy Ujra foglalkoznia kellene ezzel: ,, Dolgoztam a Base Elements-el, de
igen, eltelt azota ido, egy kissé elfelejtettem a galéridzast. Be kellene mennem wjra.” Aleix
nem kotédik egy galéridhoz sem, bar tervezi; kiéllitasokon viszont gyakran részt vesz
munkaival: ,, Nincs galéria, ami reprezentalna, mert nincsen elég festményem, mert nincs
elég idém. Széval most ezen dolgozom, gyakrabban festek. Es talin ha lesz elég
nagyszamu fobb munkdam, akkor lehet egy megfelelé galériam. De a kollektiv

kiallitasokon reészt veszek, sokszor.”

Galerian kiviil és beliil

Francisco példdja jol mutatja a galéridval valo kapcsolat arny- és fényoldalait. A miivészt
kezdetben a galériak elutasitottak, ezért elkezdett az utcan festeni, hogy folytathassa
szenvedélyét. Hamarosan a galériak is felfigyeltek tehetségére és érdeklddni kezdtek

mivészete irant: ,, 4 galéridknak egyszeriien nem tetszettek a munkaim. Ezért kimentem
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az utcara, hogy szemetet fessek és a két év alatt, amit ott toltottem megismertek és
elkezdett tetszeni nekik, amit csinalok. Mostanra harom éve festek galériaknak, a
szemétmiivészettel hat éve foglalkozom”. Amikor a galéridk probaltadk megnyerni 6t,
nemet mondott, a szemétmiivészet jobban érdekelte. Francisco elmondja, hogy 6 az utcan
szerzett erdt és szabadsagot, azaltal, hogy szemétmiivészetét kifejleszthette, ugyanakkor
a kornyezeti valtozasok Ot is valtoztatasra késztették: , Kimentem az utcara, hogy
szemetet fessek és a két év alatt, amit ott téltottem, megismertek engem és elkezdték
megszeretni azt, amit csindlok...[Azonban] kordabban sok szemét volt az utcan, barmikor
kimentem, talaltam valamit, amire festeni lehetett. Most minden iires. Nekem is
valtoztatnom kellett ezért... Most abbdl élek, amit csinadlok, mert elotte mast dolgoztam...
Ez egy privilegium.” Hozzéateszi ugyanakkor, hogy belépve a galéridba megtapasztalja
azt a fajta kotottséget, ami az utcan nem volt jelen: ,, Amikor galérianak festek, az limitalt
és szintén, amikor murdlon dolgozok bizonyos kovetelményeknek meg kell felelni. El kell,
hogy fogadjak, amit festeni akarsz. Nagyon erds kritikakat is kaphatsz.” Francisco, hogy
fenntartsa a szemétmiivészet és galéria miivészet kettdsségét két miivésznévvel fest:
., Nos, két személyiségem van. Az egyik az, amelyik az utcan fest, aki szemetet fest. Ez
egyedi, ez az El Arte es Basura. Es ez autentikus. A mdsik Francisco de P., aki
festményeket fest, rajzol, galéridknak alkot. De azeldtt, amikor az utcan festettem, akkor
is Francisco de P. voltam. Es egy galéridt kerestem, hogy megélhessek, mint miivész.

)

Tehat két személyiségem van és egyikbol a masikba tudok valtani.’

4.10 Az interjuelemzoék értelmezései

Az eredmények értelmezését két részben mutatjuk be az atlathatdsag érdekében: 1. IN 1
- OUT 1; 2. OUT 2 - IN 2. Az els6 és a masodik rész is az IN és OUT cimszavakkal
operal, igy a megkiilonbdztetés érdekében ezeket szamokkal lattuk el (IN 1, OUT 1; OUT
2., IN 2). Az ugyanazon megnevezést azért tartottuk fontosnak, mert a ,.kint” és a ,,bent”
kozotti dinamika az interjuk kiemelkedé motivumai voltak (lasd késébb az
értelmezésben). E cimeknél megtartottuk az eredetivel megegyezd angol elnevezéseket

a pontosabb szemléltetés céljabol.
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IN1->OUT1

A rekonstrualt fo6témak elso részét (hat fotéma) tekintve egy abrat készitettiink mely a
kapott eredmények egy mintazatdit mutatja be, ezzel a street art alkot6folyamatba
engedhet szemléletesebb betekintést (2. abra). Az abra kozéppontjaban az alkotd all,
akinek perspektivdja szolgalta szamunkra az informaciot, a megértés forrasat. Azt
lathatjuk, hogy az alkoté miivét jelentésen meghatarozza a téma és a hely interakcidja:
egy kozos téma felidézése torténik egy kozos térben. Ezek mindegyikéhez az alkoto
személyesen kotddik. Az alkotds maga igy személyes hangnemben késziil: az alkotok
sajat alkot6folyamatukon és ,,nyelvezetiikon™ keresztiil viszik véghez a megjelenitést. Az
egyéni folyamat és stilus mar az autoritas egy szintjével valo szembenézést eredményezi:
a piac igényeinek e szabad alkot6folyamat mellett hogyan tud megfelelni alkotd. Tébb
miivész elmondta, hogy az ismétlés sziikséges feltétele lenne a megjegyezhetdségnek, &m
ez sokszor ellenemegy annak, amit 6k megvalositananak. Maga az utcan torténd alkotas
a renddrség figyelmét vonja magara, mely egy autoritassal valo jabb szembenézést
jelent. E konfrontacioknak anyagi vonzataik vannak (biintetés, megélhetési problémak),
melyek ezéltal mérlegelést kivannak meg az alkototol. A street art alkotasanak folyamata
azonban egyéb uton is visszahat az alkotora. Az elemzésbe kiilon nem kertlt be, am
fontos itt megemliteni azokat az alkotoi affektusokat, melyeket a miivészek street art
tevékenységlikhoz kotnek. Pezkhamino és Bronik elmondja, hogy egyszeriien jo érzés
szamukra az utcan festeni. Francisco kezdetben azért ment ki az utcara festeni, mert
szenvedett attol, hogy nem festhet, késébb azonban pozitiv érzések motivaltak:
,, Kordbban azért mentem ki [festeni], mert szenvedtem. Most azért megyek ki [festeni],
hogy felszabaditsam magam.” Aleix gyakran diih0s arcokat dbrazol portréiban, s ennek
kapcsan elmondja, hogy ez az érzés beldle érkezik: ,, Sok minden van... ami miatt
diihdsnek lehet még lenni. Es Sszintén ez olyan, mint egy terdpia.” Az észlelt jarokel6i
reakciok rendkiviil kiilonb6zéek, emellett kulturalisan is eltéréseket mutatnak,
ugyanakkor azt lattuk, maga a jarokelok értékelése kevésbé szamitott a miivészek
szamara. Sokkal inkdbb magit a jarokelokkel vald kapcsolatot hangsulyoztak
(parbeszédbe keriilhetnek, adhatnak a kozosségnek, jatékba vonhatjdk 6ket). Mind a
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jarokeldkkel, mind az autoritassal vald kapcsolat tulajdonképpen az alkotason keresztiil
tortént meg. Erre utal Bronik megfogalmazasa is ,,a munkdd mindig osszekottetésben
van.” A miivel azonban maga az alkot6 kapcsolddik a jarokeldkhoz, az autoritashoz €s
magahoz a helyhez is. Balrol jobbra haladva az abran nyomon kdvethetjiik ahogy egy
sajatos belso téma és folyamat a jarokelokkel és az autoritason vald kapcsolaton keresztiil
eljuttat a ,.kint” —ig: a masik személyig és a helyig. Fontosnak tartottuk hozzatenni még
az abrahoz a kontextus (kultara, tarsadalom, kor, stb.) tényezdjét, mely fétémaként nem
szerepelt, &m tobb miivész is utaldst tett erre az interjuk soran: ,, Ez a vildg a pénz vilaga.”
— Francisco; ,, Felismertem, miota itt lakom... kevés ember az, akinek jo szive van. AKi

nem akar hasznot hiuzni beldled... Aki nem akar kapni valamit cserébe” — Bronik; ,, A

vilag keményebb és igazsdagtalanabb...kegyetlen.” — Aleix.
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KONTEXTUS

AZ ALKOTAS
FOLYA-
MATA

2. abra IN1=> OUT 1

OUT2->1IN2

crcr

a ,,bent”-et. Az OUT 2 itt elsésorban az 6nall6 munkakra, projektekre utal, melyet a
mivészek intézményi hattértdl fiiggetlentil, 6nall6 indittatasbol visznek végbe. Az IN 2

mar az intézményesiilt miivészettel vald egyiittmiikodést implikalja, igy példaul
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megbizédsokat, galéria munkakat. Az interjuik elemzése alapjan a miivészek a ,.kint” és
,bent” kozotti kontinuum valamely pontjan tevékenykednek, iligyelve arra, hogy
egyensulyban maradjon a mérleg (sajat projektek is megvalosuljanak, illetve az anyagi
sziikségletek is biztositva legyenek). A mivészek koziil egyediil Francisco all allando
Osszekottetésben galériaval. Azt hogy jelenleg miivészetébdl él meg, privilégiumnak érzi.
Beszél azonban a kotottségekrdl és az erdteljes kritikakrdl is, melyeket megbizasok esetén
tapasztal. Megalkotott két ,,miivész személyisége” a két munkaforma szeparaltsagat is
jelzi.

Az IN és OUT cimszavakkal valé bemutatasa ezen eredményeknek azt is szolgalta, hogy
kiemelje, két ellentétes mechanizmus ismerhetd fel a street art alkotofolyamatban. E két
folyamat azonban egymassal 0sszekdttetésben van: mig alkotomunkdjaval a street art
mivész egyre kozelebb keriil kdrnyezetéhez (azaz a ,kint”-hez), az intézményesiilt
mivészetet tekintve megnyilik az Gt szamara ,,befelé’ is, a galéridk felé. Az interjuban
résztvevo alkotdk az intézményesiilt miivészeten kiviil és/vagy beliil levés dilemméjaval

néznek aktudlisan szembe, mikdzben a kozonség egyre szélesebb koréhez érnek el.
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5 MEGVITATAS

Megvitatasunk az IPA modszertani eldirasoknak megfeleléen a kutatas soran talalt
eredmények szakirodalommal vald Osszegzését nyujtja. Megtaldlhatoak benne azon
interjuk anyagai is, melyek bar IPA vizsgdlatra nem voltak alkalmasak, de fontos

adalékok lehetnek a kutatas eredményeinek értelmezéséhez.

A graffitivel /street arttal valo taldlkozds a megkérdezett miivészek szamdra egy Uj
mivészeti it megnyilasat jelentette. Egy olyan uté, mely jellegzetesen ,,21. szdzadi”
(Aleix), ,friss” (Aleix, Kram), , veszélyes” (Bronik), , szines” (Bronik, Kram),
., bardtokhoz kotédik” (Gola, Bronik, Pezkhamino), ,,életszerii” (Gola), ,, kalandos”
(Gola), ,, mainstream” (Kram), ,, samdnisztikus” (Pezkhamino),,, csabité ”’(Pezkhamino).
E fenti jelzok is érzékeltetik a street art tevékenység megélésének sokféleségét, s ezaltal
lényegi megragadasanak nehézségeit. Ahogy az elméleti bevezetoben ez kibontasra
keriilt, a graffiti definicioi tobbnyire jol koriilhataroltak, ezzel szemben a street artot
els@sorban a graffititdl eltdvolodd, a kdzonséghez és az intézményesiilt miivészethez
kozeledo iranyzatként tartjak szamon. A szakirodalom a street art hatarait elmosodottnak
latja, kiilonosen a graffiti, a poszt-graffiti és a public art iranyaba, tovabba az interjuk
alapjan is az mondhat6 el, hogy a miivészek sem torekednek az altaluk végzett
tevékenység meghatdrozéasara. Gola és Pezkamino kifejezetten e mesterségesnek tartott
hatarok felbontasara torekszik. Interjualanyaink koziil néhdnyan tartdzkodtak attdl is,
hogy magukat miivésznek nevezzék, Gola példaul ,, fantazidlokeént”, Francisco
,, munkasként” hatdrozza meg magat. Kutatdsunknak azonban nem volt célja a street art

szubjektiv beszamolok megértésére €s interpretalasara fokuszaltunk.

Ami a kezdeteket illeti, azt talaltuk, hogy a megkérdezett miivészek tobbsége tizenévesen
talalkozott elészor a mifajjal - mindenekel6tt a graffitivel (Gola, Pezkhamino, Bronik,
Kram, Aleix) - és kozosségi hatasra kezdett a tevékenységbe (Gola, Bronik, Francisco,
Kram, Aleix). Dolgozatunk elméleti részében a graffiti tevékenység kezdetét a
serdiildkorhoz kotottiik, amely korban kiemelt szereppel bir az identitas kialakitdsa, az

autoritassal valo kapcsolat szabalyozésa, a kortarsakkal és a hellyel torténd kapcsolat
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létrehozasa (Taylor, Pooley és Carragher, 2016). E célok megvalositasat segiti a
szubkultirahoz val6 kapcsolodas, azaltal, hogy kiscsoportban az egyén értékes tarsas
tapasztalatok birtokaba keriil (Jaffé, 1993). A marginalis csoporthoz valo csatlakozasnak
fokozott igénye a beavatasi ritusok hianyara is reflektal a mai tarsadalomban (Péley,
2003). Lathato, hogy a graffitis csoportosulasok atlathaté szabaly- és eszmerendszeriikkel
(Wactawek, 2011) lehetéséget adnak az alkotdsban érdekelt fiatalok szamara, hogy
kifejezzék magukat és egyszersmind elfogadast, elismerést vivjanak ki egy olyan
rendszerben, ahol az eredetiség, a kompetencia és a készségek kiemelt jelentdséggel
birnak. Mindezen feliil a graffitisek 0j perspektivak és kalandok izgalmat élhetik at
(Schorr, 2018). Kiemelendé6 itt, hogy a graffitizés mint archaikus gyokerekkel bird
tevékenység (Baird és Taylor, 2016; Baird és Taylor, 2011; Fitz, 1999) egy Osi

gyakorlattal val6 kapcsolatot is felidéz.

Jelen kutatds interjualanyainal az egykori graffitis hattér minddssze emlitésszeriien
szerepelt, s street art tevékenységiik mozgatorugdi tovabba alkotomunkajuk allt
elétérben. A feln6ttkori graffiti és street art kapcsadn Schorr (2018) altal leirt szakmaisag,
népszerlis€ég €s az utazas lehetdsége ugy talaltuk, hogy a megkérdezett miivészeknél is
megallja a helyét. Még hangsulyosabb azonban a kozonséggel — jarokelokkel — valo
kapcsolat, ami a graffitiseknél még altalanossdgban elenyész6. A kutatds sordn azt
talaltuk, hogy a jarokeldkkel valo dialogus inherens része a street artnak. Simon (2016)
ezt igy irja koril: ,, Amikor egy bdarban festesz és valaki odajon és beszél hozzdad, nem
mondhatod azt, hogy "Hagyj békén!’ Ennek van egy szocidlis faktora...”” Sebastien (2016)
a Simonnal kézosen felvett interju soran hozzateszi: ,, Altaldban a street art a kozonség
elétt zajlik, nem galéridban, ezért sokkal szocidlisabb. Altaldban véve a street art
alkotoknak van egy szocialis személyisége. ” Gola és Pezkhamino nyomatékositja a street
art kommunikativ céljat is. Az alkotd személye tulajdonképpen hattérbe helyezddik és
maga a mialkotds jelenik meg a parbeszéd kivaltdjaként. A kommunikacioval a
mivészeknek nem titkolt céljuk a reflexio és perspektivavaltas kivaltasa — ez a kesteri
parbeszéd-esztétika public art vonatkozasdban leirt elméletével mutat analogiat. Az
interjualanyok kozill Gola és Bronik is kiemelte a street art didaktikus célok
megvalositdsdban jatszott szerepét: mig el6bbi a természeti témakra vald

figyelemfelhivast kisérli meg, perui interjualanyunk sajat kultirdjardl nya;t ismereteket.
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Azt talaltuk, hogy a jaték és a meglepetés e diskurzusban Iényegi eszkdz, s ez egybevag
a szakirodalmi elézményekkel is, melyek a street art szellemes, meglepetést eldidézo
aspektusat targyaljak (Puscasiu, 2017). Gola kifejezi, hogy felndttkorra egyre inkabb
hattérbe szorul a gyermeki kivancsisag: ,,sajnos sok felnott, ahogy idosodik, beleragad a
rendszerbe és elveszti kivancsisagat.” Pezkhamino elmondja, hogy azt tapasztalja, hogy
az emberek az utcan is gondolataikkal vannak elfoglalva és nem veszik észre mi van
kortilottiik. A street art ebben is segithet: ,, azdltal, hogy felfedeznek egyet [street art
alkotast], lehetévé valik, hogy egy masikat is felfedezzenek...”(Pezkhamino). Zosen
(2016) Barcelonaban ¢16 argentin miivész szintén beszél arr6l, hogyan probalja tudatosan
reflexiora és nyitottsagra birni a jarokeloket: ,, Néha irok valamit ... azért, hogy ébredjenek
fel vagy hogy legyenek nyitottabbak.” Zosen (2016) Minéaval (2016) vald kozos
festéseikkel kapcsolatban elmondja, hogy gyakran inkabb a gyermeki kivancsisagot
szolitjak meg: ,, Mi szinesek vagyunk és jobban kapcsolodunk a gyerekekhez.” Mina
(2016) hozzateszi: ,, Igen, ha nem gondolkodsz sokat, érezhetsz...” A két IPA kutatasba
bevont latin-amerikai miivész, Bronik és Pezkhamino a street art ,,ajandék” jellegét is
kifejezik, els6sorban érzelmeket és biztonsagérzetet probalnak adni a varos embereinek.
Ami a kozonség reakciojat illeti, azt talaltuk, hogy a mivészek a legkiilonbozobb
megnyilvanuldsokkal talaljadk szembe magukat — ennek kiilondsebb jelentdséget nem
tulajdonitanak. Kivaltképp a kulturdlis eltérésekbdl adodo egyedi valaszreakcidkat
emelik ki. Megemlitend6 viszont még itt Bronik kulturatol fiiggetlen észrevétele: ,, Ha
valamit jol csindlsz, érdeklddni kezdenek a személyed irdnt. Jobban, mint a munkad
irant...a munkad mindig osszekéttetésben van. ” E megnyilvanuléssal Bronik az alkotdson
keresztiil valo személyes kapcsolodasi lehetdséget hangsulyozza, ami tilmutat magén a
miivészi tevékenységen.

A street artosok amellett, hogy a kozonséggel valo egylittmiikodésre fokuszalnak, az
autoritassal is egy ujfajta kapcsolddas kialakitasat kisérlik meg. Bar elméletileg a street
art is illegalis miifajnak tartott (Szakacs, 2016), egyre tobb legalis munkat készitenek az
alkotok. A miivészek kiilonb6zd modokrdl szamoltak be, annak kapcsan, hogyan
szabalyozzak viszonyukat a renddrdkkel. Francisco és Bronik példaul gyorsasagukkal
probalnak kitérni a konfrontacié eldl. Pezkhamino a szembenézést vallalja: dialogusba

vonja a renddroket, nagyobb fokt megértés, s ezaltal tolerancia kivaltasa céljabol (,,azt
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gondolom, ha van mod a megbeszélésre, lehet valamit tenni”). A hattérben itt is
diktatira aldozataként az autoritds elnyomo stratégiaitol szenvedett. Szamara a street
arton keresztiil lehetdség nyilik az autoritassal valo parbeszédre, sét akar a kooperaciora.
A street artosok az autoritds egy tovabbi szintjével is szembekeriilnek, ez pedig a kortars
mivészet intézményrendszere, mely kezdettdl fogva kétkedve fogadja e kreativ
megnyilvanuldsokat ¢s megkérddjelezi miivészeti besorolasukat is. Kutatdsunkban azt
talaltuk, hogy a miivészeti eloképzettséggel bird alkotokra felfigyeltek a galéridk is, &m
az egylittmiikodés keretei és kompromisszumai a miivészeket ambivalenciaban tartja. A
mivészek alkotomunkdajukat tekintve egy sajat ,,nyelvezet’-r6l beszélnek, melynek
részese a folyamatos valtozas, a mixelés, a kombinalas, a spontaneitds, az improvizalas,
ami ¢lové teszi a folyamatot, ugyanakkor a piacon valo értékesités lehetdségét csokkenti.
A muvészek (Gola, Aleix) amellett érvelnek, hogy az ismétlddé motivumokkal, mtivészi
jegyekkel a megjegyezhetdséget €s ily mddon az eladhatoésagot fokozzak, am az ennek
val6 elégtétel aldozatokat kivan meg. Tobb miivész (Gola, Kram, Aleix) kifejezte viszont
igényét a galéria-munkara, megemlitendé itt Gola perspektivaja, aki egy bizalmon
alapuld egyiittmikodést keres: ,, Nehéz olyan galériat talalni, melyben igazan
megbizhatsz ... Szeretnék taldlni valakit, aki kiizd a munkamért, tudod.” Francisco, aki
egyszerre végzi ,, 100%-ban szabad” szemétmiivészetét és dolgozik galérianak, kifejezi,
hogy nehéz az intézményi elvarasrendszerhez igazodni: ,, ...bizonyos kovetelményeknek
meg kell felelni. El kell, hogy fogadjak, amit festeni akarsz. Nagyon eros kritikakat is
kaphatsz.” A kétféle alkotomunka szeparaltsagat mutatja az is, hogy két miivésznévvel
fest, El Arte es Basura néven street artosként, Francisco d. P.-ként, amikor vaszonra
készit munkat. A miivészek intézményrendszeren ,kiviili” és ,beliili” 1étének
ambivalencidja és valtozékonysaga dsszhangban all a Schacter (2016) és Puscasiu, (2017)

altal leirt szakirodalmi el6zménnyel.

E folyamat a helyspecifikus miivészet 01 vonulataira is reflektal (Kwon, 2012), ami bar a
hely miialkotassal valo 6sszefliggéseit htizza ala, a mii egyéb helyekre — igy a galéridba -
valo athelyezhet6ségét is kilatasba helyezi. Kutatasunk azt mutatta, hogy a miivészet
helyének megvalasztasa az alkotdsi folyamat egyik lényegi mozzanata. Az alkotok

gyakran olyan helyeket jelolnek ki alkotdsuk szinhelyéiil, melyek , beszélnek”,
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,,mondanak” valamit, erésitve, hogy a hely tobb mint puszta fizikai vagy mentalis tér,
mondanivaldja, s igy torténete van. Ezeket a helyeket meg kell hoditani, fel kell fedezni,
ami a spanyol teriileten utalds lehet a mult gyarmatosito6 megmozdulasaira. Ezen
eredmény egybevag azzal a természetmuvészettel kapcsolatban leirt tendenciaval,
miszerint a hely megvalasztisa a gyarmatositas ¢és bevandorlds folyamatait idézi fel
(Eréss, 2010). Hol elhagyott teriiletek birtokbavétele, hol kozponti terek Gjraértelmezése
jelenik meg az alkotoknal, attol fliggden milyen célt kivannak megvaldsitani. Mig el6bbi
esetén lehetdségiik nyilik a szabad alkotdmunkéra, utobbi bar illegalitdsa kovetkeztében
korlatozott, provokativabb, s nagyobb kozonséghez ér el. Lathatd, hogy a terekkel valo
kapcsolat kialakitasa egyszerre biztosit kotést helyhez és emberekhez. Mina (2016),
Barcelonaban ¢él6 japan mivész, erre igy reflektal Zosennel (2016) végzett k6zos
alkotésaik kapcsan: ,,4zt gondoljuk, fontos az emberekhez és a helyhez kapcsolodni. Nem

’

festiink anélkiil, hogy a helyre gondolnank. Szamomra ez egoista.’

Az interjukérdések kozott nem szerepelt a street art virtudlis térben vald megosztasa,
megemlitendd ugyanakkor itt mint aktualis jelenség (Blanché, 2015). A miivészek koziil
Kram fejezte ki az online feliiletekkel kapcsolatos kétes véleményét: ,,a Facebook, az
internet, a szocialis média mindent megvaltoztatott...Tiz évvel ezelott amikor festettél,
nem toltotted fel a festményed képét az internetre. Az utcan volt, nem pedig a szocialis
médian. Ezzel azt a benyomadst kelted az emberekben, hogy nagyszerii életed van és
sikeres vagy mint miivész, csak mert a szocialis médiat hasznalod. Lehet, hogy nem.
Ezelott tiz év eltelhetett addig, amig észrevette valaki a munkddat. Most, lehetséges, hogy
ha valaki elkezd festeni és foglalkozik ezzel a neten, harom honap alatt hires lesz. Nincs
hatteriik, semmi, csak szép képeik. Szoval ez sokat valtozott.” Kram ugyanakkor azt is
elmondja, hogy e valtozasok hatasara ¢ is hasznalja a szocialis médiat: ,, Muszdj, kiilonben

elfelejtenek.”

A miivészek az interjuk sordn gyakran utalnak a ,kint” és a ,bent” taldlkozasanak
lehetéségére az utcan: egyrészt hat rajuk kornyezetiik, masrészt Ok is hatnak arra
alkotasaik megjelenitésével. Itt jegyzendd meg, hogy Bronik ,,négy szem” szimbdluma a
miivész meghatdrozasa szerint a sajat és a masik perspektivdjanak szimbolikus

kifejezddése, emellett viszont a kinai szimbolumok kozott is fellelhetd: a legenda szerint
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Cang Jie-t, a kinai bolcset abrazoltak négy szemmel, ami azt szimbolizalta, hogy
hozzaférése van a valosag mindkét szintjéhez, ,, az externdlishoz és az okkulthoz” (Arola,
2015, 127.0.). A muvészek alkotasai a ,kint” és a ,bent” taldlkozasi pontjainak is
tekinthetok: egy belsé tartalom megjelenitése zajlik igazodva a kinti kornyezet
sajatossagaihoz, igényeihez. A személyesség szintje tematikat tekintve is sziikségszeriien
meghaladésra kertil. A graffiti alkotdsok érthetetlenségével szemben a street art miivek
kozosségi témakat dolgoznak fel, s egy 0j perspektiva megfontolasara sarkallnak, ami a
szakirodalmi el6zményeknek is megfelel (Bodo, 2004; Tribble, 2016; Bengtsen, 2018).
A kozosségi témak a megkérdezett miivészeknél harom f6 tertilet mentén rajzolodtak ki:

a természet, a kultara és az archaikus szimbolumok.

A természeti megjelenitésekkel kapcsolatban az a tendencia volt felismerhetd, hogy
valamilyen sajatos jelentOséggel bird természeti elem — gyakran allat — keriilt a mlivész
altal feldolgozéasra — tobb esetben szimbolikus jelentdséget kidomboritva. Broniknal
felmeriilt az is mint szempont, hogy az altala kivalasztott 4llat a helyi emberekhez is kozel
alljon. Francisco az 6slakos indidn kultira természet kozeliségét vitte szinre, amivel
kifejezi egyben tarsadalmi kozege eltdvolodasat is természeti kornyezetétol: ,.ez egy
kritika is a tarsadalomnak, melyet nem érdekel a természet és az dllatok és semmi”. A
természettdl vald eltavolodasra és az antropocentrikus perspektiva dominancidjara
reflektal Gola, Kram és Bronik az ember- és novény-illetve allatvilag mixelésével,
keveréklények éabrazolasdval. Az alkotok arra is utaldst tesznek, hogy a street art

frissesseéget, €lettel teliséget visz a varosfalakra.

Egy tovabbi f6 téma volt a kiilonb6z6 kultirdk motivumainak megjelenitése.
Kutatasunkban két latin-amerikai interjialanyunk (Pezkhamino, Bronik) mtivészetébe
nyerhettiink betekintést. Azt talaltuk, hogy mindkettdjiiknél hangsulyos volt a sajat
kultara szimbolumvilaganak megjelenitése. Liotta (2009) On soul and earth c. konyvében
ir arrdl, hogy aki elhagyta sziildhazajat, konkrét értelemben, fizikailag nem érheti el azt,
ezért rakényszeriil arra, hogy egy belsé szinten maradjon kapcsolatban vele. Az externalis
hely igy egyre inkdbb internalis lesz, ami egy szubjektiv értelemben vett helyhez és
1d6hoz kotott. A mult és az egykori otthon bar konkrét formaban nem, intuitive elérhetévé

valik, igy ez mivészeti kifejezés témdjava valhat. A sajat kultura elemeinek

123



megjelenitése a falakon egyben az egymastdl kiilonbozd kultirdk osszekapcsoldsdnak
érzését is nyujthatja. Ez a lakohely otthonossaganak megteremtési kisérletével is
kapcsolatba hozhato (1asd Huskinson, 2008). Erdekes médon a spanyol miivészek (Kram,
Aleix, Francisco) oldalarél egy ellentétes folyamat volt felismerhetd: emlitett
interjualanyaink preferaltak az ovéktdl eltéré kulturdk motivumkészletének
felhasznalasat. Ez egy kulturdlis nyitottsagot és befogadd attitidot is mutat, mikdzben
egyszerre lehetnek kulturdjukon ,kiviil” és ,.beliil”. A kultirdk Osszekapcsoldséra tett
kisérlet itt is megmutatkozik - lathatéan Barcelona multikulturdlis kozege erre kitlind
terep. A novekvd szamu internacionalis street art fesztivalok is egyre inkdbb ebbe az
iranyba mozdulnak el: kiilonb6z6é nemzetiségti miivészeket invitalnak egyéni és kollektiv
munkdk kivitelezésére, ahol a kulturdlis mintazatok keveredése gyakori jelenség. Erre
egy pe¢lda lehet mexikoi interjalanyunk, Luis (2018) torténete, aki kuratorként és
miivészként dolgozik Santiago de Querétaro varosaban. Luis hangsulyozza a street art
kultarak ,,dsszeolvasztasaban” betdltott szerepét, s egy torténetet mond el ennek
illusztralasara. A miivész elbeszéli, hogy egy mexikai festdtarsa beleszeretett egy észt
lanyba, s ezért elhatarozta, hogy , szerelmes levelet kiild Mexikébol Esztorszigha .
Ennek folytin egy fesztivalt szervezett Esztorszigban Mextonia cimmel, ahova
nemzetkozi miivészeket hivott festeni. A fesztival témaja a |, kulturdk ésszeolvasztasa™
volt. A meghivott miivészek, vele egyetemben, olyan szimbolumok utan kerestek, melyek
kozosek a két kultardban. A miivész elmondja azt is, hogy kevés kulturalis kiilonbséget
észlel kiilfoldi festései soran. Ugy véli, ahogy a miivészek elkezdenek utazni, a kulturélis
kiilonbségek elhalvanyulnak, az alkotok nyitottd és rugalmasséa valnak, s mindenekeldtt

tudatossa.

Egy historikus vonatkozasu kulturalis ellentét feldolgozasara vallalkozott Francisco az
interju felvételének idejében. A milivész a gyarmatositas t€émajaval olyan harcjeleneteket
vitt szinre, melyben sziil6hazdja is érintett volt. Ezt kultirdjanak biintudati érzésével
hoztuk 0Osszefliggésbe, am maga a miivész is elmondja, hogy az eseményhez vald
kotédését maga sem ismerheti: ,,Lehet egy Oslakos reinkarnacioja vagyok. Sose
tudhatjuk.” A téma a gyarmatositas lélektandnak kozelebbi vizsgdlatat hivja eld.
Gambini, antropoldgus, Ziirichben képzddott brazil analitikus, tobb kdnyvet publikalt a

gyarmatositds indidan Oslakosokra gyakorolt hatdsarél, annak pszicholdgiai
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vonatkozasairdl. Soul and culture c. konyvében Gambini (2003) leirja, hogy Amerikaban
ma is az az elképzelés kozvetitddik, hogy az indidnok lelketlenek voltak, s Amerikaba a
lelket gyarmatositok hoztak. A jezsuitak ugy tekintettek az 6shonos amerikaiakra, mint
akik az allati és emberi 1ét koztes terében helyezkednek el. Pszicholdgiailag Gambini
végletesen kiilonb6z6 pszichologiai attitlid csapott 6ssze, melyek egymassal nem tudtak
megbékélni. Retis (2016) leirja, hogy a latinokat a diskurzusban még ma is sokszor allati
mindséggel ruhazzak fel, ami a privilegizalt csoport dehumanizald, diszkriminald

torekvéseire utal.

A természet és a kulturdlis kiilonbségek témakorén kiviil azt talaltuk, hogy szdmos
archaikus elem fellelhetd a kortars barcelonai street artban. Az interjuban résztvevo
mivészeknél —ahogy ez mar fentebb emlitésre kertiilt - az allatok abrazolasa kifejezett
hangsulyt kapott (lasd Golanal, Pezkhaminonal, Broniknal, Francisconal, és Kramnél).
Az ember-allat keveréklények megjelenitése szintén eléfordulast mutat a miivészek
alkotomunkdjaban (,, Ok nem csak allatok, mert humdn fejiik van és testiik is” — Kram). E
kettds lények mitologiai utalasok is egyben, amely téma ugyancsak kozkedvelt az
alkotoknal (lasd kiilondsen Aleixnél). Pezkhamino totemabrazoldsai egyértelmiien az
Oslakos kultiraval mutatnak kapcsolatot. Jung (1993a) leirta, hogy az allatmotivum a
primitiv és 6sztonds természet szimboluma s lélektanilag eképp kapcsolodunk hozza ,, a
primitiv embernek meg kell szeliditeni a benne lévo allatot, és segitotarsava kell tennie
azt; a civilizalt embernek meg kell gyogyitani a benne élo dllatot, és baratjava kell
tennie.” (239.0.) Lathato, hogy bar az abrazolés téméja ugyanaz, kortdl fliggden nagyon
kiilonbo6z6 jelentéssel és 1élektani mondanivaldval bir. Megemlitendd itt Merskin (2010)
észrevétele is az allatvilag szubjektum szempontjabodl torténd észlelését illetéen s hogy
felmeriilhet az az inditék is az abrazolas mogott, hogy az allatok természetét onmagaban
megismerjiik. Az allatokon tul szdmos egyéb archaikus szimbdlumroél (pl. szentharomsag
vagy teremtés szimbolumai) szadmoltak be az alkotok, melyek az Osi tradicioval valod
kapcsolatrol arulkodtak. Interjialanyaink koziil Gola mutatott fokozott fogékonysagot az
univerzalis témak irant, hangsulyozva, hogy a nemzetiségek csak hatarokat jelentenek az
emberek kozott (,,Ma mdr mindenki mindenhonnan szarmazik, olyan sok kiilonbozo

kultura él egymas mellett a vilagnak ugyanazon kis részén”).
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Erdekességként megemlitendd itt Sermob (2018), mexikoi interjialanyunk, viszonyulésa
az archaikus szimbolumokhoz. Sermob a Barcelonaban ¢é16 latin-amerikai miivészekétol
eltér0 megnyilvanuldst mutatott az archaikus szimbdolumok haszndlatat tekintve.
Mexikéban, ahol 6slakos kultira nyomai ma is ¢éléek, kevésbé mutat relevanciat az e
témat felmutato street art. A miivész a természeti kultira abrazolasdhoz a kovetkezoképp
viszonyul: ,, Probaltam a prekolumbian stilust festeni és sok konyvet és magazint
olvastam az azték és maja kulturarol. Most...a kortars Mexikorol szeretnék beszélni.
Tobbé nem beszélek az 6si kulturakrol. Az nem az igazi Mexiko szamomra, az nem az én

’

idém.’

A témadkat sorra véve felismerhetd, hogy Osszhangban a pszichoanalitikus irodalom
varosi patologiak kapcsan leirt megkozelitésével (Radnéti, 2004) az ,,elhallgatott hangok™
és ,elfelejtett emlékek” felszinre keriilése a street art alkotdomunkanak 1ényegi aspektusa.
Jung (1993a) a kornyezeti patologiakat egyenesen arra vezette vissza, hogy a modern
ember eltavolodott természeti gydkereitdl, az archaikus vilag értékeitdl. Egyfajta spontan
megnyilvanulasnak tartja, hogy a lélek Osi oldala mindinkabb kifejezddni probal
kompenzalva a modern kor hidnyossagait. Jung ugy vélte, az 6si tartalmak felelevenitése
a mivészeknél kifejezetten hangsulyos, akik a kollektiv tudattalanhoz vald
hozzaférésiikon keresztiil archetipikus helyzetek feldolgozasat tudjak megvalositani. A
svajci pszichiater szerint ezzel a korszellem egyoldalusagat egyenlitik ki. Megemlitendd
itt a Henderson (1990) altal leirt kulturdlis tudattalan is, mely a mélyben 1€évo kulturalis
tapasztalatok lenyomataként szintén a miivészi érzékenység taptalaja. A miivészek
nonkonformizmusa a miivészeti tevékenységben kivételes eldny (Jung, 1995), s a street
artosoknal, a tevékenység illegalis természete miatt, a nem konvenciondlis alkotomunka
még inkabb jellemzd. A legélis — illegalis munkafolyamat hatdran mozogva, vallalva a
kétes megitélést, egyrészt az elnyomott tartalmak manifesztalasara vallalkoznak az
alkotok, masrészt maga a tevékenység is ritualis jelentdséggel bir: az alkotds soran a
,»K0z0s” matéridn dolgoznak, amelynek majd nem-materidlis jelentésége valik
meghatarozova. A végesség bele van kodolva ezen alkotasokba, s kozosségi térbe épitve
a miivet, a birtoklas puszta lehetdsége is lebontasra keriil (vo. Baudrillard, 1987). Az
efemeralis anyaggal val6 munkat dolgozatunkban az alkimiai folyamat

szimbolumrendszeréhez kotottik, mely hasonloképp a matéria lathatatlanna
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transzformalasaval hozhato Osszefiiggésbe. Az alkimiai proceduraval analég médon az
anyaggal — alkotassal — valo kapcsolat érzés alapuva valik, és az emlékezet raktarozza el
az ¢lményt (Parker, 2008). EIméleti bevezetonkben amellett érveltiink, hogy a miivész az
anyaggal valo munka soran nemcsak az anyagon, de sajat pszichéjén is dolgozik (Parker,
2008), a street art kapcsan pedig megfogalmaztuk, hogy ¢ tevékenység a kollektiv
transzformacio lehetdségét idézi eld. Ez egyrészt a kontextusba helyezett archetipikus
helyzet feléledése altal megy végbe, masrészt az anyaghoz val6 Gjfajta kapcsolodasi mod

kialakitasa révén.

Az aldbbiakban néhany tovabbi jellegzetesség keriil megemlitésre, mely az alkimia és a
street art vildgaban hasonlatos. Ahogy az alkimistakndal (von Franz, 1995), a street art
mivészeknél sem elegendd a technikak ismerete, emellett egész konstellaciok (tér, ido,
anyag, textura stb.) atlatasara van sziikségiik ahhoz, hogy munkajukat megvalositsak.
Kint végzett alkotomunka esetén az alkotdonak szamolnia kell szamos tdle fiiggetlen
faktorral: hely jellegzetességei, id6 nyomasa, iddjarasi viszonyok, jarokelok illetve
autoritas reakcidja, stb. Mindennek a folyamatnak a tapasztalatai szoban adddnak at,
egyfajta ,,bennfentes titok” — nak tekinthetdk, ami az alkimiai tradicionak is fontos eleme
(Burckhardt, 2000). Egy tovabbi hasonlosdg az alkimia vilagaval, hogy a street art
alkotok ugyancsak ,,lilld6zésnek” vannak kitéve, mint ahogy az alkimistdknal is ez
tapasztalhatd volt, abbdl eredden, hogy egy titkot arultak el az emberiség szamara
(Seligmann, 1997). A street artosok beszamolnak arrol, hogy mivel az illegalis munkak
nincsenek 6sszhangban a profit-orientalt berendezkedéssel, st a jarokeloket reflektalasra

invitaljak, ez tovabb fokozza az ket érd elutasitast.

A befogadoi oldalt bar nem vizsgaltuk, az alkotdk oldalardl elemeztiik a célt, mellyel a
miivész a befogado felé fordul. Kutatasunkban azt talaltuk, hogy az alkotoknak szandéka
a meglepddés, ,,wow” ¢€lmény kivaltidsa, ami a hillmani (2010) elmélet szerint
odafordulést és torddést idézi eld a szemléldbdl. E megkozelitésbodl akar ,,szép”, akar
»csunya” az inger, kapcsolodast valt ki a néz6bdl. Hillman (1983, 2006) leirdsa szerint
ezen esztétikai reakcion keresztill a vildg lélekhez avagy anima mundi- hoz vald
kapcsolodas valik lehetévé. Scandiuccival (2015) egyetértve amellett érveliink, hogy

ezen alkotasok a varos mélyebb 0Osszefiiggéseit, tovdabbmenve annak ,lelkét” (soul)
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képesek érzékeltetni. Az ezzel valo kapcsolddas pedig a helyhez kotddést, helyidentitast
(Kwon, 2012) képes erdsiteni, ami a mai mobilis tarsadalmi berendezkedések

fluiditasaban, identitas-valsagaban mérvado.

A folyamatnak rekonstrualhaté egy miszitikus oldala a befogado részérdl is. A street art
alkotasokra vald odafigyelés egy tudattalan vagy kifejez6dését is mutatjak: hogy
részesiiljiink, abbol, ami k6zos. von Franz (1999) Lévy-Bruhl participacion mystique
fogalmat kapcsolja e tendencidhoz, s felismeri, hogy a misztikus egyesiilés vagyatol
hajtva az ember 0sztondsen odafigyel a szinkronjelenségekre és jelekre (6nmagan kiviil
¢s belill egyarant). von Franz (1995) leirja, hogy ez Iényegében nem babonds
tevékenység, hanem a szelf jegyeinek keresése (vO. riesmanni kiviilrél iranyitottsag
aktudlis jelensége). Ez a mikodésmod egyfajta vallasos bedllitottsagot tiikroz:
nyitottsagot tantsitunk a jelek irant, melyeket nem ismeriink, 4m egyértelmiien hatéssal
vannak életiinkre. A valldsossadg valamiféle éberséget is implikéal, amely a racionalis
mérlegelések és dontések mellett van jelen. A természeti népek szamara ez magat a
tulélést jelentette. A babona ezzel szemben egy mintazat mechanisztikus alkalmazasa,
amely alapjan ha egyszer valami valamiképpen tortént, azt varjuk, hogy ez a jovioben is

igy menjen végbe (von Franz, 1995).

A street art analég modon egy varatlan jel a kollektiv szintéren, melyre Osztondsen
felkaphatja a jarokel6 a fejét. Ez kiilondsen akkor erdteljes, amikor a kint észlelt jel (mii)
kapcsolatot mutat egy belsd allapottal. Egy ismert énekes (szandékoltan név nélkiil) a
kozelmultban egy kozdsségi oldalon megosztott egy latrinalia (mosdoban elhelyezett
graffiti) feliratrol késziilt fotot, melyen ez lathatd: ,, Bizz a kiizdelmedben! > Az énekes
a kép mellett leirja, hogy e feliratot akkor olvasta, amikor azon gondolkodott, hogyan fog
¢Ini alkohol és drog nélkiil. A felirat hatasara felismerte, hogy szenvedése a félelmen
alapul ¢és iddszakos, valamint hogy ami aktudlisan nehézséget jelent szdmara,
hozzésegitheti ahhoz, hogy hosszl tdvon novekedjen. A graffiti eredetét illetden egy
kinyilatkozast tesz: ,, Még mindig ugy feltételezem, hogy ez Isten miive volt, tudva, hogy

nem tudom ki vagy mi az Isten (leszamitva azt, hogy egy graffiti miivész az északi oldal

% Trust your struggle!”
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deéli részén)”.*® E kinyilatkozasban megjelenik, hogyan valhat egy kiilsd jel egyfajta
lizenetté, mely a belso allapotra rezondl. Az iizenet névnélkiilisége és hatdsa valami Isteni
erét sejtet az olvasdban, ami az adott idoben és helyen megerdsitést nyujtott. Mattanza
(2018) eqy misztikus aurat észlel a street art vilaga koril, amelynek konkrét
megtapasztalasi formaja a véletlen felfedezésének momentuma. Grande (2007)
megfogalmazza, hogy azzal, hogy a mii név nélkiil jelenik meg, egyfajta misztérium
részévé teszi a befogadot. Jungi terminoldgiaval tulajdonképpen egy szelf-projekcio
torténik, egy belsd istenkép kivetitésérdl van sz6. A szelffel valo kapcsolat pedig nem

mas, mint a spiritualis élet (von Franz, 1993).

Minthogy a street art miivek efemer jelleggel birnak, nem megtalalhatok biztosan és
kiszamithatéan egy adott helyen és egy adott idében. Ily mdédon nem a babonas
gondolkodasmodot erdsitik, hanem sokkal inkabb egy nyitott, tudatos és éber (,,mindful”)
jelenlétet. A street art alkotasokkal valo taldlkozas irracionalis, s az hogy mindez
¢lménnyé valjon ritka és esetleges. A fizikai permanens jelenlét sem sziikségszeri, hiszen
az érzelmi élmény az, ami elraktarozodik az emlékezetben. A fényképek rogzitései
befogaddi oldalrol is inkdbb egy élmény megdrzésérdl szolnak. Egy irracionalis

élményrdl, melyet egy mi valtott ki: akkor és ott — megismételhetetleniil.

%1 still assume that God painted this, keeping in mind I have no idea who or what God is (apart from
being a graffiti artist on the lower east side)”
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6 KORLATOK ES KITEKINTES

Kutatasunk egy feltard jellegli vizsgalat, melyre az IPA modszere segitségilinkre volt.
Fontos azonban megemliteni, hogy eredményeink nem Aaltalanosithatdak ¢és oksagi
kapcsolatok felmutatasat sem teszik lehetdvé. A kutatdsunkban talaltakat emiatt inkabb
egy mintazatnak tekinthetjiik. Kiemelendd itt e mintazat aktualitasa is: kutatasunk egy
adott idészak street art alkotdsaira reagdl, Barcelonaban. A street art egyik fontos
aspektusa a tarsadalmi helyzetre valo reflektdlds és az ,itt és most” jelleg, igy
bemutatasunkra is azt mondhatnank, hogy inkdbb az ,ott és akkor”- hoz kotédik.
Francisco miivészetében pl. az interjuzas idejében a gyarmatositas volt eldtérben, a
dolgozat irdsakor miivészete egészen mas témakkal foglalkozott. Mondhatni tehat, hogy

vizsgalati anyagunk is kvazi efemer természetii.

Egy tovabbi korlatja a vizsgalatnak, hogy az interjuk nyelve a miivészek szdmara és
szamomra is egy masodik nyelv volt. Az idegen nyelven felvett interjl magéban hordoz
némi torzitasi lehetdséget. A kutatés kivitelezését azonban igy tudtuk legoptimalisabban

megoldani.

Bruner (1984) szerint a nyelv megértése még egynyelvii kutatas esetén is kihivast jelent
(Santos, Black és Sandelowski, 2015), ezért probaltunk a forditdsok soran mindvégig
nyitottsaggal, de kovetkezetesen eljarni. Emiatt spanyol anyanyelvli személyt is
bevontunk a kutatasba, aki spanyolra forditotta a félig-strukturalt interji kérdéseit. A
torzitds minimalizalasa érdekében az elemzést angolul végeztik — az interjuk
masodértékeldje is fels6foku angol nyelvtudassal birt. Megemlitendd itt a kulturalis
perspektiva hatasa is: a barcelonai street art vizsgalata kutatdsunkban magyar

viszonylatokbol nézve tortént.

Az interjukészités és az elemzések kulturatol fliggetleniil is a kutatok szubjektiv
befoly4sat hordozzak magukon. Ebbe beleértendd a szakmai hattér, a személyes
érdeklodés fokusza stb. Az anyag feldolgozasahoz egy multidiszciplinaris elméleti keret

mellett dontdttiink, amelyben egy mélylélektani megkozelités is helyet kapott.
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A jovére nézve, amennyiben kultirkdzi street art kutatasrdl van szo, eléremutatd lehet
tobb kiilonb6z6 nemzetiségli kutatdt bevonni a vizsgalatba, ami a nézOpontok diverzitasat
is lehetové teszi. Emellett megfontolandd t6bb pszicholdgiai iranyzat feldl kozeliteni a
témahoz ¢és akar mas tudoméanyteriiletek (pl. tarsadalomtudomanyok, muvészetek,
kommunikéacié tudomany) képviseldit is bevonni a kutatdsba. Kurrens téma ma a
migracio €s az 0j kulturaba vald beilleszkedési nehézségek. Kutatasunk arra is ramutatott,
hogy a street art ennek egy eszkdze lehet. Ebbdl kifolyolag tovabbi vizsgalata érdekes
eredményeket hozhat a téméban. A vizsgalat megkezdése elott terveztiik azt is, hogy a
street art alkotdsok befogadoit is megkérdezzilk a street art miivekrél. Ennek
kivitelezésével azonban mar tulléptiink volna jelen kutatasunk keretein. A befogadoi

vizsgalat egy tovabbi perspektivat nyujthat a jelenségrol a késdbbiekben.
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Archaikus szimbolumok

ABRAK LISTAJA

1.
2.

Schorr (2018): Serdiilok graffitivel kapcsolatos motivacioja és lehetdségei
IN1->0UT1

KEPEK LISTAJA

1.

Juliana Santacruz Herrera. Yarn bombing.

Forras: https://www.designboom.com/art/juliana-santacruz-herrera-decorative-
potholes/

Elérés: 2019.10.21

Jan Vormann. Dispatchwork.

Forras: https://www.janvormann.com/testbild/dispatchwork/

Elérés: 2019.10.21

Robert Smithson: Spiral Jetty.
Forras: https://www.artspace.com/magazine/art_101/art_market/land_art-5854
Elérés: 2019.10.21

Nadalian: Hidden treasures.

Forras: http://www.riverart.net/treasures/index.htm

Elérés: 2019.10.21

Eko: Don’t copy me. (Manco 2004, 123.0.)
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10.

11.

12.

13.

Orion: Ossario.
Forras: alexandreorion.com
Elérés: 2019.10.21

Boa Mistura: Soy porgue somos.

Forras: Roque, J. Q. (2019). Los nuevos murales de la CDMX que purifican el

aire. https://www.chilango.com/vida/absolut-street-trees/
Elérés: 2019.10.21

Gola.
Forras: http://www.golahundun.com/project/risveglio/
Elérés: 2019.10.21

Bronik.
Forras: http://picpanzee.com/media/2140016357554083183 5399813656
Elérés: 2019.10.21

Francisco de Pajaro: Indian Joe.
Forras: https://miromuros.com/2015/08/11/francisco-de-pajaro-indian-joe/
Elérés: 2019.10.21

Kram.

Forras: http://www.kram.es/category/graffiti/

Elérés: 2019.10.21

Gola.

Forras: http://www.golahundun.com/project/yggdrasil-cromlech/

Elérés: 2019.10.21

Aleix. (Gordo Hostau, 2015)
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. Francisco. (de P4jaro, 2015, 130-131.0.)

. Pezkhamino: Urban Sky Totem.

Forras: https://www.saatchiart.com/pezkhamino

16.

17.

18.

Elérés

:2019.10.21

Bronik.

Forras: https://www.instagram.com/bronikart/?hl=hu

Elérés

Kram.

Forras: http://www.kram.es/category/graffiti/

Elérés

Aleix.

:2019.10.21

:2019.10.21

Forras: http://www.aleixgoho.com/en/

Elérés

:2019.10.21
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9 MELLEKLETEK

Melléklet 1.

Dear ...,

The reason | am contacting you is that we are undertaking a research on the psychology
of Street Art creation process within a PhD research at the University of Pécs (Hungary).
For the research | am interviewing Street Artists from Barcelona. | would like to ask you
if you participated in the investigation, which would mean a personal interview on Street
Art (questions will treat areas like characteristics of your art, street art experiences and
creation process, passers-by reactions, gallery work). The interview is going to be
processed and results will be published in a dissertation with your artist name indicated.
Please, if you agree to have the interview with the conditions mentioned above, let me

know, so that we could arrange an appointment!

I look forward to getting your answer!

Best regards,

Hilda Takacs

PhD student

Personality and Health Psychology Department
University of Pécs, HU
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Kedves....,

Megkeresésem oka, hogy kutatast végziink a Street Art alkotaslélektanardl a Pécsi
Tudomanyegyetem Doktori Iskoldjaban (Magyarorszagon). A kutatdshoz interjukat
készitek barcelonai street art miivészekkel. Ezuton szeretném megérdeklddni, részt
venne-e a vizsgalatban, ami egy személyes interjut jelentene (a kérdések olyan teriileteket
érintenének, mint miivészi jellegzetességek, street art tapasztalatok és alkotofolyamat,
befogadoi reakciok, galéria munkak). Az interjuk feldolgozésra keriilnek, majd doktori
disszertacioban keriilnének publikalasra miivésznevet feltiintetve. Kérem, amennyiben
beleegyezik a részvételbe a fenti feltételekkel, jelezze egylittmiikodését, hogy idépontot
tudjunk egyeztetni!

Varom mielobbi valaszat!

Udvozlettel,

Takacs Hilda

PhD hallgato

Személyiség — és Egészségpszichologia Tanszék

Pécsi Tudomanyegyetem
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Melléklet I1.

THE PSYCHOLOGY OF STREET ART CREATION PROCESS — INTERVIEW
A STREET ART ALKOTASLELEKTANA - INTERJU

l. Demographic information

Aurtist name:
Age:

Sex:
Nationality:
Profession:

Education:

l. Demografiai adatok

Miivésznév:
Kor:

Nem:
Nemzetiség:
Hivatas:

Iskolai végzettség:

1. Questions (of the semi-structural interview)

Main topics:

a) Artist characteristics (main directions, symbols, motifs, etc.)
b) Street Art experience (motivation, beginnings)

c) Street Art creation process (creation, techniques)

d) Reception (reactions, feedbacks)
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e) Gallery work

1. How would you describe your art?

2. Are there any messages that you would like to convey with your works?

3. Are there any symbols, motifs in your works?

4. What inspires you to do street art?

5. When/what was your first street art experience?

6. How do you create a new piece of street art?

7. What technique/s do you use? What do you like in it/them?

8. Who do you think you reach with your works?

9. How do you think passers-by react to your works?

10. Do you work with galleries?

1. A félig-strukturalt interju vazlata

F6 temakorok:

1. Miiveészi jellegzetességek (fobb iranyvonalak, szimbolumok, motivumok, stb.)
2. Tapasztalatok a Street Art teriiletén (motivacio, kezdetek)

3. Street Art alkotofolyamat (alkotas menete, technikak)

4. Befogadas (reakciok, visszajelzések)

5. Galéria - tapasztalat
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1. Hogyan jellemezné miivészetét?

2. Van-e olyan lizenet, amelyet miiveivel szeretne kdzvetiteni?

3. Vannak-e szimbélumok/motivumok milveiben?

4. Mi inspiralja arra, hogy street arttal foglalkozzon?

5. Mikor/Mi volt elsé street art élménye?

6. Hogyan jellemezné street art alkotasanak folyamatat?

7. Milyen technikékat hasznal? Mit szeret és mit nem szeret benniik?

8. Mit gondol, kiket ér el miiveivel?

9. Mit gondol, hogyan reagalnak a jarokel6k munkaira?

10. Dolgozik egyiitt gallériakkal?
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Melléklet IT1.

Dear Participant!

The interview has been designed as part of a PhD research on Street Art at the
Psychology Doctoral School of Pécs (Hungary). With answering the questions you are
helping to analyse the Street Art creation process from a depth psychological perspective.
Accepting the participation in the research you enable the researcher to use the interview

- labelled with your artist name - for further analysis as well as publication.
Should you have any questions, feel free to contact me at takacsh8@gmail.com
Thank you for your kind help!

Hilda Takacs

PhD student

Personality and Health Psychology Department
University of Pécs, HU

Tisztelt Resztvevo!

Jelen interju egy street arttal kapcsolatos kutatas részeként keriilt dsszeallitasra a Pécsi
Pszichologia Doktori Iskolaban (Magyarorszagon). A kérdések megvalaszoldasaval
hozzasegit a street art alkotofolyamat mélylélektani aspektusinak elemzéséhez. A
részvétel elfogadasaval hozzdjarul ahhoz, hogy az Onnel készitett interjiit miivésznevével

ellatva feldolgozzuk, a kutatas eredményeit pedig publikaljuk.

Amennyiben kérdése meriil fel, kérem keressen az alabbi e-mail cimen:

takacsh8@gmail.com

Koszonjiik szives egyiittmiikodését!
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Takacs Hilda
PhD hallgato
Személyiseg — és Egészségpszichologia Tanszék

Pécsi Tudomanyegyetem, Magyarorszag

Melléklet IV.

ENTREVISTA — STREET ART

Nombre del artista:

Edad:

Género:
Nacionalidad:
Nivel educativo:

Profesion:

(Como describiria su arte?

(Hay simbolos en sus trabajos?

¢, De que manera crea un nuevo trabajo?

LCoNaRrwDdE

1O (Tiene obras en galerias de arte?
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[Intenta transmitir algiin mensaje a través de sus obras?

(Qué le inspira para hacer su arte cara al publico?
(Cuando y cual fue su primera experiencia con el arte?

(Qué técnicas utiliza? ;Qué es lo que le gusta de ellas?
(A quién piensa que le puede llegar a transmitir algo con sus obras?
(Qué impresion cree que tienen los viandantes sobre su trabajo?



Melléklet V.

Foétémak

Kibontakozo témak

Interju részletek

1. fotéma: Az
alkotok témai

L 1. Kapcsolat a természettel

,, Miivészetem... a természethez
kapcsolodik” (Gola)

,, Szeretnék tenni valamit az
emberi- és dllatfaj
kapcsolataért”

(Gola)

., Engem azok az emberek
érdekelnek, akik kozelebbi
kapcsolatban alltak a
természettel ” (Francisco)

., Szeretek jatszani az
dllatkarakterek jelentésével”

(Kram)

1.2. Kapcsolat a kulturaval:
., insider” és ,, outsider”
perspektiva

LInsider” perspektiva:

,,a tipikus afrikai maszkformdkat
haszndltam” (Kram)

., hasznalok ezért néhany kanjit a
rajzaimban” (Aleix)

,, Gyakran festek meg
oslakosokkal kapcsolatos
témakat” (Francisco)

,LOutsider” perspektiva:

A kin, a politikai iildozés ...
ezek problémaim voltak a
multban” (Pezkhamino)
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,Nagyon szeretem ezeket [a
motivumokat], a gyokereimre
emlékeztetnek” (Bronik)

., Ma mar mindenki
mindenhonnan szarmazik”

(Gola)

I.3. Kapcsolat az archaikus
szimbolumokkal

,,a pogany kultura szimbolumait
dolgozom fel” (Gola)

,,spiral, uroborosz, kigyo”
(Gola)

, totem” ,, prehisztorikus
adllatokat” | kigyot, sarkanyt,
halat, pumar” (Pezkhamino)

,,négy szemet festek” (Bronik)

., uroborosz” (Kram)

Fotémak

Kibontakozo témak

Interju részletek

II. fotéma: Az
alkotas helye

I1. 1. A hely felfedezése

. elhagyott [hely] ” (Gola,
Bronik, Kram)

,felfedezés” (Gola, Bronik,
Pezkhamino)

,visszavetel”, ,, megszallas ™
(Gola)

I1.2. Kapcsolat a hellyel

., sétalva az utcan a kortars
idokbol veszel magadhoz
valamit.” (Pezkhamino)

,masodik bér” (Pezkhamino)

., Az utcan sériilékenyebb vagy,

de ha megvan a megfelelo
attitiidod...” (Bronik)
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., Megtalaltam ott a
biztonsagom” (Francisco)

,,amikor lefestesz egy koszos
falat, a hely életre kel
tjra’”’(Kram)

Fétémak Kibontakozo témak Interja részletek
1. fotéma: Az 1Il.1. ,,Sajat nyelvezet” ,»Megvan mar a sajat
alkotas folyamata | kialakitdsa nyelvezetem...” (Gola)

., Minden évben talalhatsz

valtozast abban, amit festek”
(Gola)

., sajat nyelvezet” (Bronik)

,,mindig van valami komplex a
homlokokon” (Aleix)

1I1.2. Spontaneitas és ., improvizalok.” (Bronik)

kidolgozottsa
& & ,Sosem tudhatod, ez valtozo.”

(Kram)

., Az inspirdcio akkor jon, amikor
megldatom a szemetet.”
(Francisco)

,,Nincs idom arra, hogy
technikailag jol dolgozzak™
(Francisco)
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Foétémak

Kibontakozo témak

Interju részletek

IV. fotéma: A
miuveész és a
jarokelok

1V.1. Dialogus a
Jjarokelokkel

., parbeszédet general” (Gola)

,,egy modja annak, hogy ...
gondolkodjunk” (Gola)

’

., kommunikacio az utcan’
(Francisco)

., lehetové teszi, hogy
elmagyarazzak valamit az
embereknek” (Bronik)

,,Sok emberrel beszéltem”

(Bronik)

V.2, ,,Ajandék” a
Jjarokeloknek

., ajandékba” (Pezkhamino)

,,egyfajta segitség az ottani
embereknek (Bronik)

., érzéseket adok én is a
varosnak” (Bronik)

1V.3. Jaték és nyitottsag a
jarokelokkel valo
kapcsolatban

., jatszanunk kell az emberekkel”
(Gola)

,.fenn kell tartanunk a gyermeki
kivancsisagot” (Gola)

., Amikor az emberek felfedeznek
valamit, azt hiszem az
fantasztikus” (Pezkhamino)

Fotémak

Kibontakozo témak

Interju részletek

V. fotéma: A
miveész és az
autoritas

V.1. Szabad alkotomunka és
jogszabalyok

., kimegyek nappal és ugy
mozgok, mintha ez teljesen
természetes lenne”
(Pezkhamino)
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It nagy az elnyomas a
renddrdk daltal” (Francisco)

,,Ha szeretnél teljesen szabadon
festeni, ki kell menned a varoson
kiviilre” (Kram)

V.2. Dialogus az
autoritassal

,,Sok parbeszédet lefolytattam a
rendérokkel az évek soran... Es
végiil ismerem a rendoroket...
Azt gondolom, ha van mod a
megbeszélésre, lehet valamit
tenni.” (Pezkhamino)

Fotémak Kibontakozo témdak Interju részletek

VI. fotéma: VI. 1. ,,A munkad ,,erdeklodni kezdenek a

Reakcidk mindig személyed irant...a munkad
osszekottetésben mindig osszekottetésben van”
van” (Bronik)

,,Néha rossz kritikakat kapsz”
(Bronik)

,,negativ kritikat” (Francisco)

., Ez nem az a fajta miivészet,
ami tetszik mindenkinek”(Kram)

., Az emberek értékelik, hogy az
idodet és energidadat hasznalod”
(Aleix)

VI.2. Kulturalis
kiilonbségek a
visszajelzésben

., ...a kozonség, hogy hogyan
reagalnak, hogyan beszélnek
hozzad, hogyan kézelitenek meg,
ebben van kiilonbség...” (Gola)
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., A szervezoknek ezért el kellett

mondania nekik, hogy ez nem az
afrikai kigyo, a gérog mitologia
kiilonbozik” (Aleix)

,»Minden orszagnak megvan a
maga viselkedési modja, de egy
globalizalt vilagban éliink”
(Kram)

Fotémak

Kibontakozo temdak

Interju részletek

VII. Alkotomunka
az intézményesiilt
mivészeten kiviil

VII.1. A kezdetek

,, Az unokatestvérem elkezdett hip
hopot hallgatni és graffitizett és 6
avatott be engem” (Gola)

., Es akkor idejottem...a street art
kulturdja nagyon tetszett, eroteljes
volt.” (Gola)

., Egy verset irtam az egyik hazunk
melletti épiiletre.” (Pezkhamino)

., Es megmutattam neki a
rajzaimat és azt mondta: "Wow, ez
nagyon jo, festhetnénk egyszer...’
(Bronik)

Es vegiil egyikiik ravett, hogy
fessek” (Aleix)

,, Azt mondta, van egy butora
otthon és kivihetné, hogy arra
fessek... Azt mondtam oké’... Es
amikor elhagytam a hazat,
elkezdtem gondolkodni... amikor
meglattam a szemetet az utcan, az
egy szenzdacio volt” (Francisco)

,, Azt gondolom ez [ondallo projekt]
valami, ami benniink van.”” (Gola)

. ha hagyod, hogy azt fessek, amit
szeretnék...” (Bronik)
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VII.2. Sajat projekt
megvalositasa

., Csinalom a személyes dolgaim,
tehat a személyes valasztasom
abban, hogy mikor, hol és mit
[festek] ” (Kram)

,,Szeretnem, ha lenne egy
személyes projektem” (Aleix)

VIL.3. Alkotoi kollaboraciok

egy crew-hoz

(Francisco)

(Bronik)

(Gola)

,,Szamomra nem sziikséges, hogy

tartozzak...kollabordlok néhany
miuvesszel, de csak amikor erre
kernek, nem mindenkivel”

,,ismerek néhany embert itt,
akikkel egyiitt szoktunk festeni. De
egyebkent egyediil festek”

,, Szeretnék olyan emberekkel
egytittmiikodni, akik aktivistak™

Fotémak

Kibontakozo témak

Interju részletek

VIII. Alkotomunka intézményi

egylittmiikodéssel

VI 1., Személyes”
megbizasok

., Egy teknost
festettem”
(Kram)

., Amikor nincs
idod arra, hogy
feliigyelj mindent,
az egyetlen dolog,
amit tehetsz, hogy
teljes
szabadsagot adsz
a miivésznek”

(Aleix)
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VIIL.2. Galeriat
keresve

,Szeretnék... egy
igazi kapcsolatot
egy galériaval”
(Gola)

,,egy kissé
elfelejtettem a
galériazas. Be
kellene mennem
wra.” (Kram)

L talan ha lesz
elég nagyszami
fobb munkam,
akkor lehet egy
megfeleld
galériam”
(Aleix)

VIII. 3. Galérian
kiviil és beliil

., Nos, ket
személyiségem
van. Az egyik az,
amelyik az utcan
fest, aki szemetet
fest. Ez egyedi, ez
az El Arte es
Basura. Es ez
autentikus. A
masik Francisco
de P., aki
festményeket fest,
rajzol,
galeridknak
alkot.”
(Francisco)
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10 KOSZONETNYILVANITAS

Jelen dolgozat egy tobb éves keresési-kutatasi folyamat eredménye, ami nem johetett

volna létre mindazon segitség, timogatas nélkiil, amit ebben az idészakban kaptam.

Els6ként témavezetdémnek, Prof. Dr. Kiss Enikd Csillanak koszondm, hogy a kezdetektdl
fogva bizott kutatomunkamban. Batoritasa és megerdsitése atsegitett a bizonytalannak
tind 1dokben is, szakmai tandcsai Uj utakat nyitottak. Utazdsaim tdmogatasaval
hozzasegitett ahhoz, hogy egy itthon kevéssé tanulmanyozott mifaj terén szerezzek
autentikus tapasztalatokat — vallalva ennek kockazatait. Mivészeti oldalrél sokat
koszonhetek Prof. Colin Fosternek, aki inspirativ kérdésekkel a téma tovabbi
atgondolasara késztetett, 11j szempontok, javaslatok felvetésével friss lendiiletet adott az

irasnak.

K6sz6ndm barcelonai mentoromnak, Prof. Raimon Arolanak, hogy segitett eligazodni a
szimbolumok és kortars miivészetek vilagaban. Kurzusai, konyvei és a személyes
beszélgetések Osztonzéleg hatottak. Nagy koszonet illeti itt a barcelonai street art
miivészeket, akikkel a talalkozas felejthetetlen élmény marad: Gola, Kram, Pezkhamino,
Bronik, Aleix, Francisco, Simon, Sebastien, Mina, Zosen, Zone, Penelope, SM 172.
K6szonom Pablo Perez Castillo (PsyD) — nak és csaladjanak, hogy lehetdvé tették, hogy
Mexikdban 1is street art tapasztalokat gytijthessek, tovabba értékes kulturalis
tapasztalatokat szerezzek. Emellett koszonom Luisnak és Sermobnak, hogy torténeteikkel

gazdagitottdk ismereteim.

Ko6szondm munkahelyeim, a PTE KK Pszichiatriai és Pszichoterapias Klinika és a
Pécsvaradi Csalad- és Gyermekjoléti Kozpont asszisztalasat, valamint kollégaim

egylittmiikodését dolgozatom megirasdhoz.

Az IPA elemzésben segitségemre voltak épitd meglatasaikkal Dr. Racz Jozsef €s Dr.
Kassai Szilvia - halas vagyok atmutatasaikért. Koszénom Dr. Teleki Szidalisz Agnesnek
a masodértékelésben végzett lelkiismeretes munkdjat. Kiemelném még angol szakos és

spanyol anyanyelvii barataim segitségét az interjuk forditasaban.
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Ko6szonom Novérem és Ott Péter tiirelmességét a dolgozat formai megszerkesztésében,

ami nélkiil a tartalom nem allhatott volna egybe.

Végezetiil koszondm csaladomnak és barataimnak, hogy mellettem alltak ezekben az

években - jelenlétiik és tamogatasuk felbecsiilhetetlen.
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