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1 BEVEZETES

A street art alkotaslélektana egy friss, 1ényegében alig kutatott teriilet. A pszichologia
viszonylag kevés megnyilvanulassal kiséri e jelenséget, s amennyiben erre vallalkozik,
els6sorban az alkotok motivacidjat kivanja vizsgalni (Bodo, 2004; Halsey és Young,
2009; Wactawek, 2011; Szilagyi, 2011; Hardi 2015; Taylor, Pooley és Carragher, 2016;
Schorr, 2018). Kutatdsunkban a motivaciot is érintjiik, de ennél szélesebb a vizsgalt
kivantuk feltarni az irdnyzat alkotoinak elbeszélései altal. Célunk az volt, hogy
feltérképezziik, milyen jelentéssel bir az alkotok szamadra a street art alkotas folyamata.
Mivel a street artos szubkultura tagjai hagyomanyosan ,szajrol szajra” terjesztik
tapasztalataikat, a kvalitativ megkdzelités, azon beliil is az interjlzas tiint a legidealisabb
modszernek az autentikus informaciok feltarasara. Az interjuk feldolgozasara valasztott
modszeriink az interpretativ fenomenologiai analizis (IPA) volt, amit Magyarorszdgon az
utobbi néhany évben kezdtek el Racz és munkatarsai (2016) hasznalni. A hatteret nyu;jto
pszichologiai szemléletet tekintve a jungi analitikus pszichologia megkozelitésében
irddott a munka, atfogja tehat a vizsgalatot egy mélylélektani keret. Jellemz6 ma, hogy
elsésorban a graffitizés kapcsan jelennek meg analitikus szemléletli irdsok. A
dolgozatban ennek kiegészitése tortént meg: a street art alkotéfolyamat felszinen lathato

¢és mélyben meghtz6do (lathatatlan) folyamatainak feltarasat kiséreltiik meg.

2 ELMELET

2.1 Exploracié a posztmodern varosi térben

A varosban zajlo folyamatok mind nagyobb érdeklddést jelentenek a kortars ember
szamara. A varos emlékek és vagyak hordozdja, mondja Calvino (1981), s mint ilyen,

képes megjeleniteni valami esszencidlisat a vele kapcsolatba keriilok életébdl. Leaver



(2006) leirasa szerint a varos konténer-funkcidval bir, s tartalmaban maga a kollektiv
l1élek kristalyosodik ki. Hasonloképp Dodds (2014) Landscapes of the Body c.
konferencia el6adasaban a varost mint kollektiv bért idézi fel, mely amellett, hogy egy
protektiv burok képzetét sejteti, kiilonboz6 vagyak és traumak kifejezését teszi lehetové.
A fenti megkozelitéseket alapul véve a varosi kornyezet tanulmanyozasa a kortars

emberekrdl érzékletes ismereteket nyujthat.

Az embert eredendden erds spiritualis kapcsolat flizi fizikai kdrnyezetéhez: érzelmi
viszonyulassal bir felé, asszociaciokat kapcsol hozza, ezaltal valik ,hely”-jé a ,tér”
(Canter, 1977). A hely kozben visszahat a benne élokre is: személyességével ¢él6,
,»otthonos” kdzeget teremt, s nagyban befolyasolja a pszichés jollétet (Huskinson, 2008).
Az otthonossag érzése, mondja Pintér (2014) egyedi, mindenkinél mast és mast jelent.
Van az otthonossag érzésnek azonban egy altalanos jellemzdje: ,, amikor valami otthonos,

akkor kbzém van hozza, sajatomnak érzem” (86.0.).

Augé (1995) azt talalta, hogy a helyhez valo kotddési igény ellenére egyre ndvekszik az
identitas nélkiili un. , nemhelyek” szama: ,,az a tér, melynek se Osszefiiggései, se
torténete, s nem foglalkozik az onazonossaggal sem, egy nem-hely (non-lieu) lesz” (ford.:
Bodo, 2004, 45. 0.). Ami a varosberendezkedést illeti, megallapithatd, hogy a
rendszerességnek mind inkabb atadja helyét a rendszertelenség (Izsak és Dull, 2014). Az
otthonossag kialakitasaval kapcsolatban tovabbi kihivast jelentenck a globalis tarsadalmi
jelenségek, melyek a személykozi kapcsolatokat tekintve elmaganyosodashoz,

elidegenedéshez, a mély kapcsolatok hianyahoz vezethetnek (Dull, 2014).

A 20. sz.-ban mar széles korben elterjedt az az elképzelés, hogy a varos nem természetes
(antitermészet), patogén jelleggel bir: kiilonbozé korok, elmebetegség, deviancidk
kapcsolodnak hozza. Zeisel (1993) felismeri, hogy a modern varosokban olyan alapvetd
sziikségletek nem teljestilnek, mint a kozosséghez valo tartozds vagy a biztonsagigény
(Dull, 2014). A posztmodern kor e hidnyok betoltésére a fogyasztast ajanlja, mely a
biztonsag érzete mellett a racionalis kontroll illuzidjat adja (Piko, 2003). Riesman (1968)
kiemeli, hogy a fogyasztds paradox modon belsd irdnyitottsag helyett épp a kiviilrél

iranyitottsdagot er6siti, s az egyén viselkedését egyre inkabb a masoknak valdo megfelelés



¢s a rivalizalas jellemzi. Az észlelt varosi problémak és tarsadalmi kérdések a kornyezet

crer

2.2 A miivészet mint terapias eszkoz a varosban

Polyak (2010) Varosterapiak c. irasaban leirja a varos ,, hibdas hardverként”, , beteg
testként” vald értelmezését, mely gyogyitasra var (43-44. o.). A szerzé Raban (1974)
., lagy varos ” fogalmaval 6sszefliggésben kiemeli azonban a varosok képlékenységét, ami
lehetévé teszi a kiillonbozo intervencids stratégiak kibontakozasat, mely a gyogyulast

elédmozdithatja.

A varos transzformacidja a tér egy olyan aspektusaban valosulhat meg, melyet a varos
lakéi kozvetleniil érzékelnek, s amelyben kivétel nélkil ki is nyilvanithatjak
véleményiiket. E tér megismerésére Lefebvre és Soja (1996) posztmodern térelmélete
nyujt fogddzokat (Soja, 1996). Soja (1996) Thirdspace c. konyvében a térbeliség harom
valfajat irja le: érzékelt tér (ElsO tér), elgondolt tér (Masodik tér), megélt tér (Harmadik
tér). Mindezek koziil a harmadik térfogalom emelendd ki e helyen. Ide tartozik egy ,,itt
¢s most” élmény a térrel kapcsolatban, ami magaba foglalja pl. az érzékelhetd illatokat,
izeket, hangulatokat, stb. A Harmadik térben mindenki hallathatja hangjat - a
szubkultarak megjelenése is itt valosulhat meg (Soja, 1996; Berki, 2014, 2015).

Az elhallgatott hangok érvényesiiléséhez sziikség van egy olyan teriiletre, mely felett az
allam cenzlréja kevésbé van jelen. Bodd (2004) Hakim Bey kolt6 filozofus ,, Ideiglenes
Autonom Zona” (,, Temporary Autonomous Zone - TAZ) fogalmahoz koti a jelenséget.
A TAZ, Bey szerint, az az autondm ¢€s iddszakosan felszabadulo majd eltiing tér, mely az
allam kontrolljan kiviil esik. Ezek az 4llami kontroll 4ltal ellendrizetlen ,,repedések” teret
adnak arra, hogy a koztéri vizualis alkotasok részt vegyenek a varosi kommunikacioban.
Bod6 (2004) megfogalmazza, hogy a térnyerés célja nem a hatalom atvétele: nem a
fennall6 Rend levaltasat kisérli meg, nem is egy alternativ Rend érvényre juttatasat,
hanem sokkal inkdbb egy alternativat kivan felmutatni a Rend keretein beliil. Tribble

(2016) szerint az alternativ rend felismerése hozzasegitheti a befogaddt ahhoz, hogy sajat



nézdpontjat absztraktabban lassa, s felismerje, hogy megkdzelitése minddssze egy a sok

kozil.

2.3 Varosterapia az analitikus pszicholégiai vonatkozasaban

,Varosterapias” megkozelitésként a mélylélektani elméletek koziil mindenekelott a
pszichoanalizis emlitendd, mely az elfelejtett emlékek ¢&s elhallgattatott hangok
felemelésén keresztiil képzeli el a varos megujulasanak folyamatat. S. Freud (1856-1939)
a 19. szazadi archeologiai ismeretekkel hoz parhuzamot, s ennek kapcsan a felszin és a
mély Osszefliggéseit jarja koriil. A modern patoldgiak kialakulasat a régészettel analog
modon értelmezi: elképzelése szerint, ahogy a foldalatti vilag kiesik az emlékezetbdl, ugy
szorul ki a tudattalan tartalom is a tudatos emlékezésbol, betegséget idézve ezzel eld

(Radnéti, 2004).

C. G. Jung (1875-1961) tarsadalomlélektannal kapcsolatos irasaiban a kornyezet
patologizald hatasat a természeti elemektdl és archaikus értékektdl vald eltdvolodasara
vezeti vissza. Az analitikus pszicholdgia eszmerendszerének kozponti aspektusa a
tudattalan kollektiv tapasztalattal valo eleven kapcsolat fenntartdsa (lasd bdvebben
késobb). Jung hangsulyozza, hogy a lélek (soul) eredendéen Ossze van kotve a
természettel, a civilizacid hatdsira azonban ez az egység bomlasnak indult. Az ész

segitsége altal ,, legydztiik a természetet ”- mondja (1993b, 101.0.).

A természeti gyokerektdl valo eltdvolodas nemcsak az egyén lelki életére hatott, egész
kultirédkon érezteti hatdsat. Ma a legtobb nyugati kulturaban a természet materialisztikus
aspektusa domindl, azaz a jelenség ,, szaraz, durva, intellektualisan felfoghato’ oldalara
helyeznek hangsulyt (Sabini, 2002, 2.0.), ami mind a kozvetlen koérnyezethez, mind a
masokhoz valoé kapcsolodast elneheziti. E folyamat a személytelenségnek kedvez,

monotoniat, unalmat sziil a kozvetlen kérnyezetben.



2.3.1 Az alkotéfolyamat analitikus pszicholégiai interpretacioja

A historikus tapasztalatoktol és természeti értékektdl valo eltdvolodas a kornyezetben
elhelyezett miivészeti alkotasokon lathatdé nyomot hagy. A kovetkezd részek azt mutatjak
be, hogyan fejezddik ki az egyéni alkotdéfolyamatokon keresztiil az elnyomas alé kertilt

kollektiv tapasztalat.

2.3.1.1 Alkotofolyamat egyéni és tarsadalmi kontextusban

Az alkotas folyamata kétes megitéléssel nézhet szembe az olyan tarsadalmi
berendezkedésekben, ahol a konvencionalitas és az autoritasnak valdé megfelelés kiemelt
jelentdséggel bir. Maga a miivészeti tevékenység azonban az analitikus pszichologia
felfogasaban a személyiség kibontakozasanak egyik eszkoze, ami végso soron tarsadalmi
valtozasokhoz vezethet. Jung szerint a kreativ alkotomunka az ellentétek egymashoz

kozelitését valositja meg, ami az individudcio folyamatanak 1ényegi aspektusa.

Staples (2008) kifejti az individuacié okozta blintudati érzések dinamikajat, majd azt a
kreativ alkotofolyamathoz koti. A blintudat érzése az autoritdssal vald konfliktus
eredményeképp sziiletik, s a konvenciondlis ¢élet fenntartasat szolgalja. A blintudatot
viselni kell, mondja Staples, enélkiil elképzelhetetlen az individuacio és a tarsadalmi

fejlédés.

A miuvészet individudcioban ¢€s kollektiv elérehaladasban betoltott szerepét 1ényegi a
posztmodern kor sajatossagainak vonatkozasaban is vizsgalni. A pszichologiai
fragmentaltsag mint ,,pszicho-kulturélis norma” kontextusdban mind nagyobb igény van
a stabilitds és egységérzet megélésére. A fogyasztoi kultira kontextusaban az identitas
fluid, efemeralis mindséggel toltdédik fel, mely folyamatos wjradefinialas altal nyer
format. Leértékelddik a kozosség, a tradicid, a ritusok szerepe, melyek az identitas
kialakitasanak lényeges aspektusat jelentik. Ezzel parhuzamosan felértékelddik a targyak

viszony megvaltozasa mellett a kapcsolati miikodés is valtozast mutat: a kapcsolatok
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(Bassil-Morozow és Anslow, 2014).

Az objektifikalo interperszonalis kapcsolatok a kozosségi élményeket is befolyasoljak:
egyre nehezebb megélni a kollektiv identitast, mely még egy individualis tarsadalomban
is alapvet6 sziikséglet (Piko, 2003). Felmeriil a kérdés, hogyan lehet e valtozasok mellett
a hagyomanyok, tradicionalis ritusok megorzésére is torekedni, melyek az ismerdsség
érzését ¢és a kontinuitast biztositandk? Hogyan lehetne a folytonosan valtozoban

megtalalni az alland6t?

2.3.1.2 Alkotofolyamat az ,,0si” vonatkozasaban

Jung ugy vélte, a muivész kivételes érzékenységet mutat a kozds 6si tartalmak
megjelenitésére a kor elleniranyu torekvései ellenére is. Elméletének egyik kdzponti
koncepcidja a kollektiv tudattalan, melyr6l leirja, hogy ,, tartalmai soha nem voltak
tudatosak, és ezért soha nem az egyén tett szert rajuk, hanem teljes mértékben 6rékolte
Oket” (2011, 51.0.). Jung megfogalmazasa szerint e szféra az emberiség torténelmi kortol,
tarsadalmi vagy etnikai hovatartozastol fiiggetlen, Aaltaldnos emberi helyzetekre
vonatkozé konstruktumait foglalja magaba. Az archetipus fogalma szorosan
Osszefonodik a kollektiv tudattalanéval, annak kikristalyozddott formait irja le (Jung,
2011). Az archetipusok azoknak a tapasztalatoknak felelnek meg, melyeket az emberek

6sidok ota felhalmoztak (Jacobi, 2009).

Az archetipusok szimbolumokba stiritve nyernek kifejezést, igy e tartalmakon keresztiil
lehet kapcsolatba 1épni velikk. A szimbolum a pszichén beliil jelenlévd ellentétek
Osszebékitésére tett ,, természetes kisérlet” — mondja Jung (1993b, 100.0.). A szimbolikus
kifejezésmod altal az egyén egész tomegekre hatast tud gyakorolni, feltéve, ha valodi
szimbolumokat haszndl. E jelenség irraciondlis és kiszamithatatlan: ,, 4 tudattalan
befolyasolasara tett egyetlen szandékos kisérlet sem vezetett eddig szamottevo
eredményre, és ugy tinik, a tomeg tudattalanja éppugy megorzi autonomidajat, mint az

egyeéni tudattalan” (von Franz, 1993, 218.0.).



Az archetipikus helyzet felelevenitése erdteljes emociondlis reakciot valthat ki az
alkotobodl. Jung az archetipusok felszabaditasaban gyogyitd erdket vélt felfedezni. Az
alkot6 folyamattal azonosuld miivész gyakran onként enged a tudattalan késztetéseinek,

de eléfordul az is, hogy egyfajta kényszerként hat ra a tudattalan impulzus (Jung, 1998).

Az alkot6 folyamat, Jung elképzelése szerint az archetipus nem tudatos atélése és
transzformalasa egészen a mi befejezéséig. Az dsképet bizonyos mddon le kell forditania
az alkotonak a ma hasznalatos nyelvre, hogy az érthetdvé valjon a masik szamara. A
forditas hosszas személyes megmunkalds eredménye. A miivész ezen tevékenysége a

korszellem neveléséhez jarul hozza: a korszellem hianyzé formait jeleniti meg (Jung,

1995).

2.3.2 Esztétikai varosrekonstrukcio James Hillman elméletében

James Hillman (1926-2011) felismeri, hogy az intra- és interperszonalis folyamatokkal
tulinvolvéalodva kevés figyelem jut az externdlis tényezdkre, igy a kdzvetlen kornyezet
jelenségeire. Mind a freudi és a jungi megkozelitést korlatozonak taldlja abban a
tekintetben, hogy az egyéni valtozastol varja a civilizdcio atalakulasat (vo.
individualizacio hatasa a kollektivitasra). Ugy véli, e megkozelitések ignoraltak az Gt

érzék jelentéségét, melyek a kornyezeti dolgokhoz valo kotddést mozditjak elé (Hillman,
1983).

Az archetipikus pszichologia képviseldje mérsékletre int a természet tulidealizalasaban:
., Meg kell nyitni az elménk a lélek lehetéségeire mindenhol; nem zarhatunk ki dolgokat
és nem szerethetjiik csak a természetet” (Hillman, 1983, 132.0.). Ugy véli, az egyén
hajlamos a Rousseau-i ,,vissza a természethez” jelszot hangoztatni, s amennyire lehet
tavolodni a varos patologizaldo milidjétdl. Hillman (2006) elképzelése szerint az
objektumok, s beleértve a varos épiiletei és egyéb konstrukcidi ugyanolyan figyelmet

igényelnek az egyéni psziché vonatkozasaban, mint a természet elemei.

Hillman elméletének egyik kozponti fogalma az anima mundi, azaz vilag lélek, mely a

neoplatonista nézetekkel Osszhangban, az egyéni lélekkel elvélaszthatatlan egységet
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alkot. Az anima mundihoz az esztétikai reakcion keresztill vezet az ut. Az esztétikai
tapasztalat az egyedire valo odafigyelésre tanit, amelynek tarsadalmi hatésai is ismertek:
lassabb ¢életformat alakit ki, mérsékli a fogyasztast, serkenti a mindségre valo odafigyelést
a mennyiségi preferenciak helyett (Hillman, 1983, 2006). Az épiiletek, melyek esztétikai
reakciok kivaltasat viszik végbe, legyen akar ,,szép” vagy ,,csinya” az inger, az anima

mundihoz kotnek.

Hillman (2006, 2015) amellett érvel, hogy a ,,sz€ép” esztétikai mindsége el van nyomva a
varosban. Amikor azonban megjelenik, ¢élvezetet valt ki, s megallasra késztet. Minden
mozgas ledll, hogy a 1¢lek befogadova valhasson és a meglepddés, a ,,wow - élmény”
magaval ragadja. Ez az élmény az, mondja a szerzd, ami szeretetet general, s lehetévé
teszi, hogy torddést, odafigyelést mutassunk azzal szemben, ami koriilvesz. A varosi
¢letmindség és kapcsolatok e megkdzelitésbol az esztétikai élményen keresztiil lennének

reparalhatok.

2.4 A varosi miivészet helye

A varosi térben helyet kap6 alkotomunka bar rendkiviil aktudlis jelenség, a kortars
milvészetnek vitatott része. Osborne (2013) hangsulyozza a ,kortars” szo kritikai és
szelektiv jellegét, s hogy sziikséges, hogy e jelzd a korban jelentoségteljes miiveket illesse
csak. Tatai (2005) megkozelitése szerint kortarsnak nevezhet6 a miivészet, mely a kurrens
szocialis, mivészeti, filozofiai stb. kérdésekre reflektal. A kortars mivészet élénk
kapcsolatot tart fenn antropologidval, pszichologiaval, szociologidval, a feminista
diskurzussal s hatnak ra a gender és a posztkolonialista tanulmanyok. A kor miivészete
nemcsak mas tudomanyagak felé, de egy szélesebb néz6k6zonség iranyaba is nyit. Ennek
hat4séra a magasmiivészet egyre kevésbé kiiloniil el a popularis kultiratol. A miivészet
Immar nem csak egy differencialt miivelt osztaly (cultivated class) sajatja, hanem barki
szamara hozzaférhetévé valik. Muzeoldgiai anyagnak tekintheté miivek ma szinte barhol
elérhet6vé valnak, beleértve az utcakat, hazfalakat - megkérddjelezve a miuzeum fizikai

hatarait (Prior, 2012).



2.4.1 A helyspecifikus miivészet

A mulzeumot kritizal6 hangok a Kkonceptualizmus légkorében kezdtek felersodni,
hangoztatva, hogy a mizeum kiemeli a miiveket azok hagyoményos 0sszefliggéseibdl és
a hatalom eszkozeivel biralja el 6ket. Az un. helyspecifikus (,,site specific”) alkotasok az
1950-es években kezdtek elterjedni (lasd Allan Kaprownal) (Anglani, Martini és Princi,
2009), s az 1960-as évek végén és az 1970-es évek elején valt meghatarozova. Ezen
alkotasi forma f6 karakterisztikuma, hogy szoros kapcsolatot alakitott ki a hellyel,
amellyel egyiitt és amelytdl elvalaszthatatlanul alkotott Iényegi egységet (Kwon, 2012).
A helyspecifikus mii nem helyezhetd at, az athelyezéssel a mii maga is megsziinik 1étezni

(Serra, 1990).

A mtalkotasok helyhez kotottsége idével feloldodik, s az dthelyezhetéség €s a mobilitds
1j szempontokkd valnak, melyek mellett a helyspecifikussdg mar csak mint stilaris kérdés
van jelen. A miivész egyre inkdbb visszanyeri autoritasat, s az 1990-es évekre mar az
eredeti szerz6ség az, ami az autenticitast biztositja, nem pedig a miivészet helye. A
mivész is egyre mobilisabba valik; utazoként, kalandorként 1ép fel, mikozben
(helyspecifikus) projektek megvaldsitasan dolgozik (Kwon, 2012). Foster (1996) a
miivész pszeudo-etnografusként betoltott szerepét emeli ki, hangsulyozva a két teriilet
azon hasonldsagat, hogy elhallgattatott torténetek marginalis hangok altal valo

megszolaltatasara vallalkozik.

A helyspecifikussag a helyi identitas kialakuléasat is eldsegitheti, amely az aktualis nomad
gyakorlatokkal — tobbszoros identitasokkal és jelentésekkel - parhuzamosan, azokat
kiegészitve mind nagyobb jelentdségre tesz szert. A helyek egyediségének hangstlyozasa
egy posztmodern reakci6 a korra jellemzd globalis homogenités, valamint elidegenedés
¢és fragmentacio hatasaira (Kwon, 2012). A helyspecifikus miivészet ma a mobilizalas €s
egyediség (specifikussadg) kozott medidl, mikdzben kapcsolatspecifikus relaciokat
(relational specificity) allit fel. A kapcsolati érzékenység a fragmentumok egymas
mellettiségét (kozelségét/tavolsagat) hivatott lattatni, lehetévé téve, hogy a tiinékeny
egyben maradand6 is maradjon (Kwon, 2012). Meyer (1996) egy Un. ,,funkcionalis

helyrdl” besz€l, amelyet az intertextualitas s egy kvazi nomad narrativa jellemez, mely a
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mivész altal megalkotott fragmentalt cselekvések és események sorozatabol tevodik
Ossze. A virtudlis terek e fragmentaltsagot tovabb fokozzak, s egyfajta atjarhatésagot

épitenek ki a kiilonb6z6 térélmények kozott.

2.5 Street art és a rokon miivészeti formak! : torténeti/terminologiai,
helyi és kommunikacios sajatossagok

A kovetkezd részben elobb a street art fogalménak lehorgonyzési lehetdségeit
ismertetjlik, majd ezutdn a barcelonai street art (graffiti) torténetére tériink at. Ezt koveti
néhany tovabbi forma felvdzolasa ill. a miifaj kommunikacidés sajatossagainak

bemutatasa.

2.5.1 Street art: torténeti és terminologiai kérdések

A street art a graffitib6l (poszt-graffitib6l) alakult ki, s mint ilyen annak fobb
jellegzetességeit is magan viseli: illegalis, a kozteriiletek ujraértelmezését kivanja
keresztiilvinni. Technikailag azonban nagyobb diverzitas jellemzi: karakterekkel,
logokkal, szimbolumokkal stb. jeloli meg a tereket, kiillonb6z6 médiumok — olaj- és
akrilfesték, kréta, rajzszén, matrica, poszter, stencil, mozaik, stb. - alkalmazasaval
(Wactawek, 2011). A street art gyakran a terek megszépitését célozza meg, ami a graftiti
kapcsan ritkan mondhat6 el. E miifaj egy szélesebb kozonséget szolit meg: a graffiti
zartkoriiségével szembemenve mindenkihez sz6l. A street art alkotasok gyakran a humor,
a szellemesség és a meglepetés eszkozeivel élnek, ezaltal értelmezhetébbek és
nyitottabbak az interpreticidra. Ily modon egy affektiv kapcsolodas érhetd tetten a
kozonség részérdl, ami kordbban a graffitikkel szemben még nem volt észlelhetd

(Puscasiu, 2017).

1 Egyéb rokonithatd megnevezések: relational practice, community-based art, experimental communities,
littoral arts, new genre public art, issue-based art, stb (Hock, 2005; Balint, 2008).
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A street art iranti érdeklddés egyre inkabb fokozddni kezdett és rovid idon beliil felkeltette
a galéridk és nagyvallalatok figyelmét is. Ezaltal az irdnyzat képviseldinek egy 1j
dilemma el¢ kellett nézniiik: hogyan viszonyuljanak az intézményesiilt miivészet és a piac

érdeklddéséhez (Puscasiu, 2017).

Schacter (2016) leirja, hogy a street art jelensége 1998 és 2008 kozott mutatott
egységességet, majd 2008 utan egyre elterjedtebbé valt vilagszerte, s elkezdett kozeledést
mutatni a kereskedelmi és a hatalmi szervek felé. Ma a street art megjelenik az
intézményesedett miivészet részeként is, illetve mind gyakrabban mutatnak eléfordulést
a legalis falak e megnevezés alatt. Schacter (2016) mindemiatt e korszakot kiilon
terminussal jelolné: felveti a Neo-Muralizmus megnevezés lehetdségét. A street artosok
feszegetik a miifaj kereteit, s kiilonb6zo helyeket foglalnak el a maguk szamara az utca
¢s a studio, az 6nallosag és az intézmény, azaz a kint és a bent kozott. A szerzo felismeri,
hogy e miivészek a falakon kiviil és beliil is allnak, s bentrdl a kintre, kintrél a bentre
reflektalnak. Schacter (2016) a Neo-Muralizmus elnevezést pontositja a kint-bent kdzotti
alkotolétre valo reflektalas céljabol, s felveti az Intermuralis Miivészet fogalmanak

hasznalatat (mtivészet a falakon kiviil és beliil).

2.5.2 Graffiti és street art Barcelonaban

A street art torténete Barcelondban egy egyedi mintazatot mutat. Spanyolorszagban a
graffiti megjelenése a Franco halala (1975. november 20.) utani érahoz kothetd, mely a
diktatra végét és egyben a felszabadulés érzését hozta az emberek szdmara. A graffitisek
egyre nagyobb szamban jelentek meg az utcakon, szenvedélyiiknek hodolva (Donlon,
Muratori és Knauer, 2013; Gordo Hostau és Lopez Lacalle, 2014).

A graffiti ,,Aranykora” 2000-ben kezd6dott meg a katalan fOvarosban. Innentdl fogva a
mozgalom mar tulajdonképpen talndtt a ,,graffitizésen” és sokkal inkébb street art-ként
definidlt (Pez, 2014) - a miivészeti aspektus hangsulyozasara. A street art virdgzasa és
rohamos terjedése a varosban azonban egyre inkabb magdara hivta a kormany ellenérzését
(Gordo Hostau és Lopez Lacalle, 2014). 2006-ban Barcelona varos kormanya dontést

hozott arr6l, hogy a street art blincselekménynek mindsiil. Sokan az illegalitas ellenére
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sem mondtak le a street artrol, viszont alternativ utakat kellett keresniilk a

megvalositashoz (Gordo Hostau és Lopez Lacalle, 2014).

Ma a mozgalom hivatalos és nemhivatalos kordkben is ,illegalis”-nak mindsiil
Barcelondban. A korlatokkal vald szembenézés szerves részévé valt a miifajnak,
amelyben az alkotési tervek megvalositasa érdekében folyamatosan monitorozni kell a

kornyezet feltételeit, a rendorség (cenzor) jelenlétét.

2.5.3 A participacién alapulé miivészet dialégusa

A street arttal rokonithato public art és részvételi miivészet kommunikacios sajatossagai
az utobbi idében kezdtek fokozott figyelmet nyerni. A street arttal vald atfedések és

célkitlizésbeli hasonldésagok kovetkeztében ennek bemutatdsara kerdil sor jelen részben.

A public art és az un. tdrsadalmilag elkotelezett miivészet az 1980-as- 90-es években
kezdett kibontakozni. A tarsadalmilag elkotelezett miivészet egy tagabb értelemben vett
megnevezes: tarsadalmi kérdések feldolgozasat allitja kozéppontjaba, cselekvésen, aktiv
beavatkozdson alapulo iranyzat. A public art elnevezés a nyilvanos szféraban vald

alkotdémunkara utal, 4m id6ével a galéridkhoz is egyre kdzelebb kertilt (Balint, 2008).

A részvételi miivészet (, participatory art”) vagy részvételre épiilo miivészet
(,,participation based art”) a dialogikus miivész-befogadd kapcsolatnak az utobbi két
évtizedben elterjedd megnevezései — leginkabb a nemzetkdzi miivészeti diskurzusban. A
részvételi alkotdoi munka a miivész masokkal, els6sorban nem miivészekkel végzett
tevékenységét takarja, melyben a résztvevOok cselekvése a miibe épiilve jelenik meg

(Balint, 2015).

Hutchinson (2002) Four Stages of Public Art c. esszéjében az antropologus
tevékenységéhez hasonlitja a public art alkotdjat (vo. Foster pszeudo-etnografus
analogidja), aki szintén egy ,.egzotikus” terepre téved, amikor a kozosséghez kivan

kapcsolodni (Hock, 2005).

12



Kester (1999) mivészettorténész egy ,,parbeszéd-esztétikarol” beszEél a public art
kapcsan, amely felbontja a hagyomanyos miivész, mii és befogadoja kozti viszonyt és egy
dialogikus kapcsolatot 1étesit ehelyett. Ez lehetdvé teszi a befogadd megnyilvanulasat,

ami aztan majd a mi részévé valik (Kester, 2012; Hock, 2005).

2.6 A graffiti és street art alkotas mélylélektani megkozelitései

A street artosok motivacidjaval kapcsolatban azt lathatjuk, hogy elenyész6 a szakirodalmi
adat. Ahogy azonban fentebb kifejtésre kertilt, a Masik, a hely, és az intézmény felé valo
iranyultsag sokkal kifejezettebb, mint a graffiti esetében. Megkozelitése is megkivanja

ezaltal a tarsadalmi kontextussal — mint tagabb kerettel — térténd szemléleti modot.

2.6.1 Street art és az anima mundi

Hillman (2006) elméletében a varosfal egy jelentds ellentét hordozoja: a civilizacio és a
természet kozotti valaszfal szimboluma, amely oppozicidk (szakralis - profan, szép —
cstinya, stb.) elkiiloniilésének biztosit teret. Lathatd, hogy a varosfalakon talalhato
milvészeti alkotasok gyakran épp e kettGsség tematikajat érintik. A miivek a kontraszt

altal kivaltott affektusok révén koétnek az anima mundihoz (Hillman, 2006).

Bengtsen (2018) svéd miivészettorténész €s szociologus leirja, hogy a gyakran
félrevezetd, torzitason atesett ténykozlésekkel szemben a falakon talalhatd mivészeti
alkotas a téma aktiv feldolgozasat segiti el6. Meghokkentd alkotasaival perspektivavaltast
eszk6zolhet ki, ami fokozott reflexivitast, kornyezettudatossdgot €s végsd soron a
kornyezeti viselkedés megvaltoztatdsat eredményezheti. Mindez érzelmek kivaltisan

keresztiil valosul meg, nem pedig intellektualis ténykdzlés szintjén (Bengtsen, 2018).
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Scandiucci (2015) brazil jungi analitikus a graffitivel és a picha¢ao?- val kapcsolatban irja
le, hogy azok a varos lelkének (soul) megjelenitéséhez jarulnak hozza. Ez a varosnak azon
aspektusa, mely a mindennapi életben altaldban rejtve marad. Stein az utcai alkotasokat
az arnyéekhoz koti, s leirja, hogy hasonléan az egyén drnyékszemélyiségéhez, a varos
arnyékahoz 1is olyan tartalmak tartoznak, melyek valamilyen oknal fogva
felvallalhatatlanok. A szerz6é a graffitit egyértelmlien ehhez a dimenzidhoz kapcsolja.
Haromlépéses varosanalizisében az drnyékon kiviil a varos persondjat és lelkét (soul)
vizsgalja — elobbi azt a képet mutatja, amit a varos magarol szeretne kinyilvanitani, utobbi
a varos mélyebb Osszefliggéseit foglalja magaba (Meyer, 2016). Street art tekintetében
elmondhato, hogy a ndvekvo megrendelések a varos personajahoz is kétheték mar, de
egyfajta torekedés is észlelheté a miivészek részérdl arra, hogy miiviik a mélyebb

Osszefiiggések kapcsolodasi pontja legyen.

2.6.2 A street art alkotofolyamat mint misztikus tapasztalat: alkimiai
interpretacioé

E rész egy archaikus szimbolumrendszer, az alkimia perspektivajabol kozeliti meg a
street artot. Amikor e helyen alkimiarél beszéliink, egy belsé folyamatra utalunk,
melynek célja nem a hétkoznapi értelemben vett externalis arany eldallitasa, hanem egy
szakralis értelemben vett, internalis élmény megélése. Az anyaggal vald foglalkozas
tulajdonképpen masodlagos a tevékenységben, az elsddleges jelentés a magikus tartalom,

a misztérium (Arola, 2008).

A miivészet Osszefiiggéseiben vizsgalva az alkimiat, elmondhat6, hogy a miivészekben
elemi az anyag, a prima materia megmunkalasara vald vagy, s hogy az ellentétek
Osszeegyeztetésével egyfajta stabilitas kialakitasat érjék el (Parker, 2008). Példa erre Kurt
Schwitters német festd szemétmiivészete: a miivész szemétkosaranak tartalmat, igy
kordommaradvanyokat, jsadgpapirt, régi vasttjegyeket hasznalt fel alkotdsaiban. Jaffé

(1993) felismeri, hogy azaltal, hogy a miivész e ,,legdurvabb anyagot...katedralissa

2 Brazil nagyvarosokban jellemz6 falfirka tipus, melynek esztétikai értéke erételjesen megkérddjelezett.
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tette”, a régi alkimista tradiciot idézte eld, mely szerint a keresett targy a piszokban
lelhetd fel (Jaffé, 1993, 256.0.). Jaffé ugy vélte, a mlivészek, csakigy mint az alkimistak,
feltehetéen nem ismerhették fel, hogy sajat pszichéjiik egy részét projektaltak az anyagba.
Sajat arnyékukat vetithették ki, amit ,, 6k maguk és koruk elveszitett, elhagyott” (Jaffé,
1993, 257.0.).

A szemétmiivészet a kortars miivészet egy friss hulldma, ami gyakran koztereken, street
art formdjaban is megnyilvanul. Géaspar (2011) szemétkultirarol irt tanulmanyaban a
targyak mulandoésagahoz vald kotddéslinkrdl ir: ,,szinte szeretjiik, hogy nem tartanak
orokkeé” (155.0.) A szerzd Baudrillard (1987) tanulmanyat idézve tovabbmegy, s szintén
a targyakba valo projektalas mechanizmuséaval koti 0ssze a jelenséget. E megkozelitésbol
kiindulva a targyak mulékonysagara igényiink van, s ezt a sziikségletet vetitjiik ra az

anyagra is (Gaspar, 2011).

Az alkimista tradicidonak egyik alapgondolata, hogy az anyagot transzformalni lehet egy
masik dologba, ami ezaltal halhatatlanna valik (von Franz, 1995). Lathato, hogy a street
art alkotasoknal az anyag természetszertien alakul at ¢és idével lathatatlannd valik (a
szemétmiivészet alkotdsainak élettartama pl. kifejezetten rovid). Az anyag maga tehat
muland6, ezutan mar csak egy Ujfajta — belsd - kapcsolodasi mod altal lehet vele
Osszekottetésben maradni. Ez a kapcsolodasi mod pedig az emlékezet, mely tjabban kezd

a street art kutatasok eloterébe kerulni.

Parker (2008) kiemeli, hogy az anyag transzformalasa az alkotoban egyfajta atalakulast
eredményez. Az anyaghoz vald kotddése érzés alapuva valik, gondolati sikon és
verbalisan ezaltal nehezebben elérhetd el. Ez az érzés tulajdonképpen egy energiadramlas,
irja Parker (2008), mely altal a 1¢élek és az anyag egymastol differencidlatlan lesz, s anyag
¢s milvész a folyamatot innentdl egyiittesen alakitja. Ebbdl kovetkezik, hogy amikor a
milvész az anyaggal dolgozik, voltaképpen sajat pszichéjén is munkélkodik.
Amennyiben a street artra vonatkoztatjuk e tézist, megallapithatdo, hogy itt az
alkotoéfolyamat sordn a miivész mar a varos lelki aspektusdnak alakitasdhoz,

crer

szemléletet alatamasztva Osszeér.
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3 A KUTATAS MODSZERTANANAK ELMELETI HATTERE

3.1 Az IPA a kvalitativ eljarasok kozott

Az IPA modszer az Egyesiilt Kirdlysagbol szarmazik, Jonathan A. Smith és munkatarsai
publikaltak el6szor rola, 1996-ban. Az IPA, egy olyan kvalitativ mdodszer, mely az egyén
szubjektiv élményvilaganak mélységeiben valdé megragadasat teszi lehetové. Az egyén
folyamatosan interpretdlja dnmagat, az 6t ért eseményeket, valamint a korilotte 1évo
targyakat, az IPA ezt a jelentésadasi folyamatot kisérli meg szisztematikusan
veégigkovetni (Pietkiewitz és Smith, 2012). A mddszer gydkerei a fenomenologia, az
egzisztencializmus és a hermeneutika talajaba nyulnak vissza, s ezaltal ezen iranyzatok

megkozelitései szolgalnak tAmpontot az interpretacidohoz is.

3.2 IPA: a médszer

Az IPA kiemelkedd vonasa, hogy ujszerti témak, egyedi perspektivak elemzését engedi
meg, amelyeket sziikség esetén a késdbbiekben tovabbi vizsgalatokkal ki lehet egésziteni

(Kassai, Pintér és Racz, 2017; Racz, Pintér és Kassai, 2016).

Az IPA kutatdsok altalaban egy homogén mintat céloznak meg, alacsony elemszdmmal,
ami lehetdvé teszi a részletes és mélyrehatd elemzést. Elemszam tekintetében nincs egy
elfogadott konszenzus, IPA tanulményok megjelentek egy, négy, stb., egészen tizenot
személlyel is. Ami az anyaggyljtést illeti, Smith-ék javasoljak a félig-strukturalt
interjukkal végzett munkat (Smith és Osborn, 2007; Racz, Pintér és Kassai, 2016).
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4 KUTATAS

4.1 A kutatas el6zményei

A kutatas megszervezése soran olyan barcelonai street art miivészeket® kerestiink fel, akik
legalabb 6t éve a palyan vannak és kapcsolatban allnak a street arttal. E-mailben
tajékoztattuk az interju-jeldlteket a kutatds céljarol, menetérol és adataik felhasznalasarol.
A megkeresett tizenkét milivészbdl tiz pozitivan valaszolt a felkérésre (egy alkotd nem
valaszolt, egy pedig nem ért ra az adott id6szakban). Az elokészitést a kiutazas és az

interjukészités kovette 2016-ban.

4.2 A kutatas célja és kérdései

A Kkutatas célja a street art jelenségének megismerése volt az alkotd perspektivajan
keresztlil. Kutatasunkban a kovetkez0 kérdéskoroket érintettiik: Hogyan taldlkoztak a
mivészek a street arttal? Hogy ¢élik meg street art tevékenységiiket? Mi jellemzd
miivészetiikre? Hogyan alkotnak? Miért alkotnak nyilt szintéren? Milyennek élik meg
jarokelokkel valo tapasztalataikat? Milyen kapcsolatban allnak az intézményestilt

miivészettel (galériakkal)?

4.3 Kutatasi elrendezés

A kiutazds utan gordiilékeny volt az interjik megszervezése. Tovabbi egyeztetéseket
kovetden sor keriilt a személyes talalkozasokra €s interjufelvételekre a miivészek altal
valasztott helyszineken: bar, utca, studid, otthon, galéria. Az intenziv kutatd- és

terepmunka eredményeképp tovabbi kapcsolatok alakultak galéridkkal (pl. Base

3 A kutatasban az egységesités végett az alkotdkat miivésznek nevezziik, bar kitériink arra is, hogy 6k
ettdl eltéré megnevezéseket is hasznalnak hivatasukra.
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Elements) ¢és miithelyekkel (La Escocesa, Martillo). Ezutan az itt megismert szakmabeliek
személyes ajanlasainak - holabda-modszer - segitségével a tervezettnél nagyobb
mintaszamot sikeriilt bevonnunk a projektbe. Osszesen tizenharom interju keriilt
felvételre, illetve ezen tal négy miivész online valaszolt az interju soran egységesen feltett
kérdésekre. A barcelonai mintaanyagot kiegésziti még két Mexikoban (Santiago de

Querétaro) felvett interju anyaga.

Az interjuk 1-1,5 drasak voltak, melynek soran az IPA-ban ajanlott félig-strukturalt
interjut alkalmaztuk. A kérdésfelvételnél a tolcsér technika vezérvonalat kovettiik:
altalanos megkozelitésekbdl indultunk ki és innen haladtunk a konkrétabb tapasztalatok
felé (Smith és Osborn, 2007). Az interju sordn a hangfelvétel mellett kiegészitd

jegyzeteket készitettiink, melyeket aztan az atirdsnal és elemzésnél felhasznaltunk.

4.4 Nyelvi kérdések

Kutatasunk egy kultarkozi vizsgalat, igy a nyelvi kérdések kiilon megfontoléast
igényeltek. A kultirkozi taldlkozashoz az angol jelentette a kdzvetitd nyelvet. Az interji
angol nyelven vald lebonyolitasaba a résztvevok mindannyian beleegyeztek. Minden
résztvevo folyékonyan besz€lt angolul, ami az interju megszervezésekor mar eldzetesen
egyeztetésre keriilt. A forditbmunkaban segitségiinkre volt angol szakos és spanyol

anyanyelvii kutatotars.

4.5 A vizsgalatban résztvevo személyek

A vizsgélati minta homogenizéalasara az interjuk szamat céliranyosan redukaltuk. Az [PA
elemzésre hat interji mutatott kifejezett alkalmazhatdsagot. A valasztas amiatt esett e hat
interjura, mert ezek bizonyultak kellden informacio-gazdagnak és részletezOonek a
valasztott elemzési mod hasznalatahoz. A mintaba valasztott interjialanyok mindegyike
street art alkot6 ma Barcelonaban, akik egyéni projekteket Kiviteleznek illetve

megbizasokat vallalnak miivészeti alkotasokra. Street art tapasztalatuk id6tartama 6t éven
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feliil van, korabban mindannyian miivészeti képzésben vettek részt. Egy nd és ot férfi

szerepelt a mintaban, életkoruk 28-48 év kozotti (atlag életkoruk: 39 év). Szarmazasukat

tekintve harom spanyol (két barcelonai, egy zafrai) és harom nem-spanyol, min. 6t éve

Barcelonaban ¢16 (chilei, perui, olasz) interjlalany keriilt be a vizsgalatba. Tovabbi

részletek az alabbi tablazatban lathatok:

Nem Eletkor | Szarmazas | Iskolai végzettség | Hivatis Street Art
tapasztalat
Gola Férfi 37 Olaszorszag | Egyetemi diploma | ,,Fantazialo” | kb. 25 éve
Pezkhamino Férfi 47 Chile Egyetemi diploma | Multidiszcipli | kb. 30 éve
naris muveész,
fest6 és kolto,
,»folyamatos
Ujradefinialas
alatt”
Bronik N6 28 Peru Egyetemi diploma | ,,Fest6” kb. 10 éve
Francisco Férfi 48 Spanyol- Egyetemi képzés »Munkas” kb. 9 éve
orszag
(2év)
Kram Férfi 35 Spanyol- Egyetemi diploma | ,Illusztrator, | kb. 20 éve
orszag fest6”
Aleix Férfi 38 Spanyol- Egyetemi diploma | ,,Miivész” kb. 6 éve
orszag

4.6 Az interjuk feldolgozasa

1. tablazat: A vizsgalati személyek pszichoszocidlis jellemzoi

Az interjuk diktafonnal rogzitésre, majd ezutan legépelésre keriiltek. Az interjukészités

alatt készitett kiegészitd jegyzeteket az atiratkor felhasznaltuk. Az interjuk elemzése az

IPA-protokollnak megfelelden tortént. Az elemzésben részt vett egy masodértékeld is

(pszichologus szakértd), aki elolvasta az atiratokat és az IPA moddszertandnak

megfelelden elemezte az interjukat. Az interpretacid mindkét értékeld részérdl angol

nyelven tortént.
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4.7 Eredmények

l. Fotéma: Az alkotok témai

e Kapcsolat a természettel
o Kapcsolat a kulturaval: ,,insider” és ,,outsider” perspektiva
o Kapcsolat az archaikus szimbolumokkal

1. fotéma: Az alkotas helye

o A hely , felfedezése”
e Kapcsolat a hellyel

1. Fétéma: Az alkotas folyamata

o | Sajat nyelvezet” kialakitasa
e Spontaneitas és kidolgozottsag

IV. Fétéma: A miivész és a jarokelok

e Dialogus a jardkelokkel
o | Ajandék’ a jarokeloknek
o Jaték és nyitottsag a jarokelokkel valo kapcsolatban

V. Fotéma: A miivész és az autoritas

o Szabad alkotomunka és jogszabalyok
e Dialdgus az autoritdassal

VI. Fotéma: Reakciok

o . A munkdad mindig dsszekottetésben van”
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o Kulturalis kiilonbségek a visszajelzésben

VII. Fotéma: Alkotomunka az intézményesiilt miivészeten kiviil

e Akezdetek
e Sajat projekt megvalositasa
o Alkotoi kollabordciok

VIIl. Foétéma: Alkotomunka intézményi egyiittmiikodéssel

o | Személyes” megbizdsok
o  Galeériat keresve
o  Galérian kiviil és beliil

4.8 Az interjuelemzok értelmezései

Az eredmények értelmezését két részben mutatjuk be az atlathatésag érdekében: 1. IN 1

-> OUT 1;2.0UT 2 > IN 2.

IN1->OUT1

A rekonstrualt fotémak elsd részét (hat fétéma) tekintve egy abrat készitettiink mely a
kapott eredmények egy mintazatat mutatja be (1. abra). Az abra kzéppontjaban az alkotod
all, akinek perspektivaja szolgélta szamunkra az informaciot, a megértés forrasat. Azt
lathatjuk, hogy az alkoté miivét jelentdsen meghatarozza a téma és a hely interakcidja:
egy kozos téma felidézése torténik egy kozos térben. Ezek mindegyikéhez az alkotd
személyesen kotddik. Az alkotas maga igy személyes hangnemben késziil: az alkotok
sajat alkotoéfolyamatukon és ,,nyelvezetiikon” keresztiil viszik véghez a megjelenitést. Az
egyéni folyamat és stilus mar az autoritas egy szintjével vald szembenézést eredményezi:
a piac igényeinek e szabad alkot6folyamat mellett hogyan tud megfelelni alkotd. Tobb

miivész elmondta, hogy az ismétlés sziikséges feltétele lenne a megjegyezhetdségnek, &m
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ez sokszor ellenemegy annak, amit 6k megvalositandnak. Maga az utcéan torténd alkotds
a renddrség figyelmét vonja magara, mely egy autoritassal vald Ujabb szembenézést
jelent. E konfrontacidknak anyagi vonzataik vannak (biintetés, megélhetési problémak),
melyek ezaltal mérlegelést kivannak meg az alkototdl. Az alkotok altal észlelt jarokeloi
reakciok rendkiviil kiilonbozoek, emellett kulturalisan is eltéréseket mutatnak. Azt lattuk
azonban, hogy maga a jarokelok értékelése kevésbé szamitott a miivészek szamara.
Sokkal inkdbb magat a jarokelokkel vald kapcsolatot hangsulyoztak (parbeszédbe
keriilhetnek, adhatnak a kozosségnek, jatékba vonhatjak 6ket). Mind a jarokelokkel, mind
az autoritassal vald kapcsolat tulajdonképpen az alkotason keresztiil tortént meg. Erre utal
Bronik megfogalmazasa is ,,a munkad mindig ésszekottetésben van.” A miivel azonban
maga az alkotd kapcsolodik a jardkel6khoz, az autoritdshoz és magahoz a helyhez is.
Balrol jobbra haladva az abran nyomon kovethetjiik ahogy egy sajatos belsé téma és
folyamat a jarokelokkel és az autoritason vald kapcsolaton keresztiil eljuttat a ,kint” —ig:
amasik személyig és a helyig. Fontosnak tartottuk hozzatenni még az dbrdhoz a kontextus
(kultara, tarsadalom, kor, stb.) tényezdjét, mely fotémaként nem szerepelt, &m tobb

miivész is utalast tett erre az interjik soran.
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KONTEXTUS

AZ ALKOTAS
FOLYA-
MATA

OUT2->1IN2

a ,,bent”-et. Az OUT 2 itt els6sorban az 6nalld6 munkdkra, projektekre utal, melyet a
milvészek intézményi hattértol fiiggetleniil, 6nallod indittatdsbol visznek végbe. Az IN 2
mar az intézményesilt miivészettel vald egyiittmiikodést implikalja, igy példaul
megbizéasokat, galéria munkakat. Az interjik elemzése alapjan a miivészek a ,kint” és
woent” kozotti kontinuum valamely pontjan tevékenykednek, ligyelve arra, hogy
egyensulyban maradjon a mérleg (sajat projektek is megvaldsuljanak, illetve az anyagi
sziikségletek is biztositva legyenek). A muvészek koziil egyediil Francisco all allando

Osszekottetésben galériaval. Azt, hogy jelenleg miivészetébdl él meg, privilégiumnak

1. dbra IN1 = OUT 1

crer
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érzi. Besz¢l azonban a kotottségekrdl és az erdteljes kritikakrdl is, melyeket megbizasok
esetén tapasztal. Megalkotott két ,mivész személyisége” a két munkaforma

szeparaltsagat is jelzi.

Az IN és OUT cimszavakkal valo bemutatdsa ezen eredményeknek azt is szolgalta, hogy
kiemelje, két ellentétes mechanizmus ismerheto fel a street art alkotofolyamatban. E két
folyamat azonban egymassal Osszekottetésben van: mig alkotomunkajaval a street art
mivész egyre kozelebb keriil kornyezetéhez (azaz a ,kint”-hez), az intézményesiilt
mivészetet tekintve megnyilik az Gt szamara ,,befelé’ is, a galéridk felé¢. Az interjuban
résztvevo alkotok az intézményesiilt miivészeten kiviil és/vagy beliil levés dilemmadjaval

néznek aktudlisan szembe, mikdzben a kozonség egyre szélesebb koréhez érnek el.
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5 MEGVITATAS

Ahogy az elméleti bevezetdben ez kibontésra keriilt, a street artot elsdsorban a graffititdl
eltavolodo, a kozonséghez és az intézményesiilt muvészethez kozeledd iranyzatként
tartjak szamon. A szakirodalom a street art hatdrait elmosodottnak latja, kiilondsen a
graffiti, a poszt-graffiti és a public art iranyaba, tovabba az interjik alapjan is az
mondhat6 el, hogy a mivészek sem torekednek az altaluk végzett tevékenység
meghatdrozasara. Gola és Pezkamino kifejezetten e mesterségesnek tartott hatdrok

felbontasara torekszik.

A street art mogotti motivacios erdt tekintve Gola és Pezkhamino nyomatékositja a street
art kommunikativ céljat. Az alkoto személye tulajdonképpen hattérbe helyezddik és maga
a mualkotas jelenik meg a parbeszéd kivaltdjaként. A kommunikacioval a miivészeknek
nem titkolt céljuk a reflexid és perspektivavaltas kivaltdsa — ez a kesteri parbeszéd-
esztétika public art vonatkozasaban leirt elméletével mutat analogiat. Az interjlialanyok
koziil Gola és Bronik is kiemelte a street art didaktikus célok megvaldsitasaban jatszott
szerepét: mig elébbi a természeti témakra valod figyelemfelhivast kisérli meg, perui
interjlalanyunk sajat kultardjarol nyujt ismereteket. Azt talaltuk, hogy a jaték és a
meglepetés e diskurzusban lényegi eszkoz, s ez egybevag a szakirodalmi elézményekkel
is, melyek a street art szellemes, meglepetést el6idézd aspektusat targyaljak (Puscasiu,
2017). A két IPA kutatasba bevont latin-amerikai miivész, Bronik és Pezkhamino a street
art ,,ajandék” jellegét is kifejezik, elsdsorban érzelmeket és biztonsagérzetet probalnak
adni a varos embereinek.

A street artosok amellett, hogy a kozonséggel vald egyiittmiikodésre fokuszalnak, az
autoritassal is egy ujfajta kapcsolodas kialakitasat kisérlik meg. A miivészek kiilonbozo
modokrdl szamoltak be, annak kapcsan, hogyan szabalyozzak viszonyukat a renddrokkel.
A street artosok az autoritds egy tovabbi szintjével is szembekeriilnek, ez pedig a kortars
miivészet intézményrendszere, mely kezdettél fogva kétkedve fogadja e kreativ
megnyilvanuldsokat ¢s megkérddjelezi miivészeti besorolasukat is. Kutatasunkban azt
talaltuk, hogy a miivészeti el6képzettséggel bird alkotokra felfigyeltek a galériak is, am

az egyiittmiikddés keretei és kompromisszumai a miivészeket ambivalencidban tartja. A
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miivészek alkotdomunkajukat tekintve egy sajat ,nyelvezet’-rél beszélnek, melynek
részese a folyamatos valtozas, a mixelés, a kombinalas, a spontaneitas, az improvizalas,
ami ¢16vé teszi a folyamatot, ugyanakkor a piacon val6 értékesités lehetdségét csokkenti.
A miivészek (Gola, Aleix) amellett érvelnek, hogy az ismétlddé motivumokkal, miivészi
jegyekkel a megjegyezhetdséget €s ily médon az eladhatésagot fokozzak, am az ennek
valo elégtétel aldozatokat kivan meg. A miivészek intézményrendszeren ,kiviili” és
,belili” 1étének ambivalencidja és valtozékonysaga 6sszhangban all a Schacter (2016) és

Puscasiu, (2017) altal leirt szakirodalmi el6zménnyel.

Kutatasunk azt mutatta, hogy a miivészet helyének megvalasztisa az alkotési folyamat
egyik lényegi mozzanata (vo. Kwon, 2012). Az alkotok gyakran olyan helyeket jelolnek
ki alkotasuk szinhelyéiil, melyek ,, beszélnek”, ,,mondanak” valamit, erésitve, hogy a
hely t6bb mint puszta fizikai vagy mentalis tér, mondanivaloja, s igy torténete van. Ezeket
a helyeket meg kell hoditani, fel kell fedezni, ami a spanyol teriileten utalas lehet a mult
gyarmatositd megmozdulasaira. A terekkel vald kapcsolat kialakitdsa egyszerre biztosit
kotést helyhez és emberekhez. Mina (2016), Barcelonaban €16 japan miivész, erre igy
reflektal Zosennel (2016) végzett kozos alkotasaik kapcsan: ,,Azt gondoljuk, fontos az
emberekhez és a helyhez kapcsolodni. Nem festiink anélkiil, hogy a helyre gondolnank.

i)

Szdmomra ez egoista.’

A miivészek az interjik soran gyakran utalnak a ,kint” és a ,bent” taldlkozasanak
lehetdségére az utcan: egyrészt hat rajuk kornyezetiik, masrészt 6k is hatnak arra
alkotdsaik megjelenitésével. A miivészek alkotasai a ,kint” és a ,bent” taldlkozasi
pontjainak is tekinthetok: egy belsd tartalom megjelenitése zajlik igazodva a kinti
kornyezet sajatossagaihoz, igényeihez. A személyesség szintje tematikat tekintve is
sziikségszerlien meghaladasra keriil. A graffiti alkotasok érthetetlenségével szemben a
street art milvek kozosségi témakat dolgoznak fel, s egy 0j perspektiva megfontolasara
sarkallnak, ami a szakirodalmi elézményeknek is megfelel (Bodo, 2004; Tribble, 2016;
Bengtsen, 2018). A kozosségi témak a megkérdezett miivészeknél harom {6 teriilet

mentén rajzolodtak ki: a természet, a kultura és az archaikus szimbolumok.

A természeti megjelenitésekkel kapcsolatban az a tendencia volt felismerhetd, hogy

valamilyen sajatos jelentdséggel bird természeti elem — gyakran allat — kertilt a miivész
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altal feldolgozasra — tobb esetben szimbolikus jelentéséget kidomboritva. Egy tovabbi 6
téma volt a kiilonbozé kulturdk motivumainak megjelenitése. Kutatasunkban két latin-
amerikai interjualanyunk (Pezkhamino, Bronik) miivészetébe nyerhettiink betekintést.
Azt talaltuk, hogy mindkettdjiiknél hangsulyos volt a sajat kultura szimbolumvilaganak
megjelenitése. A sajat kultira elemeinek megjelenitése a falakon egyben az egymastol
kiilonboz6 kulturdk Osszekapcsoldsanak érzését is nyujthatja. Ez a lakohely
otthonossaganak megteremtési kisérletével is kapcsolatba hozhaté (lasd Huskinson,
2008). FErdekes modon a spanyol miivészek (Kram, Aleix, Francisco) oldalardl egy
ellentétes folyamat volt felismerhetd: emlitett interjualanyaink preferaltak az 6véktol
eltéré kultirdk motivumkeészletének felhasznalasat. Ez egy kulturalis nyitottsagot és

befogado attitlidot is mutat, mikdzben egyszerre lehetnek kultirdjukon , kivil” és ,,beliil”.

Egy historikus vonatkozésu kulturalis ellentét feldolgozasara vallalkozott Francisco az
interju felvételének idejében. A miivész a gyarmatositas témajaval olyan harcjeleneteket
vitt szinre, melyben sziiléhazaja is érintett volt. Ezt kultirdjdnak biintudati érzésével
hoztuk 0Osszefliggésbe, 4am maga a miivész is elmondja, hogy az eseményhez valo
kotodését maga sem ismerheti: ,,Lehet egy Oslakos reinkarndcioja vagyok. Sose
tudhatjuk.” A téma a gyarmatositas lélektananak kozelebbi vizsgalatat hivja el (lasd

Gambini, 2003)

A természet és a kulturalis kiilonbségek témakorén kiviil azt talaltuk, hogy szdmos
archaikus elem fellelhet6 a kortars barcelonai street artban. Pezkhamino totemabrazolasai
pl. egyértelmiien az Gslakos kulturaval mutatnak kapcsolatot. A prehisztorikus allatok
abrazolasatol a szentharomsag ¢€s a teremtés toposzdnak megjelenitéséig szamos
kiilonb6z6 archaikus szimbolumrol szamoltak be az alkotok, melyek az Osi tradiciohoz
valo kapcsolodasi igényrél arulkodtak. Erdekességként megemlitends itt Sermob (2018),
mexikoi interjualanyunk viszonyulasa az archaikus szimbolumokhoz. Mexikoban, ahol
Oslakos kultira nyomai ma is éldek, kevésbé mutat relevanciat az e témat felmutato6 street
art: ,,Most...a kortars Mexikorol szeretnék beszélni. Tobbé nem beszélek az Osi

kulturakrol. Az nem az igazi Mexiko szamomra, az nem az én idom.”

A témakat sorra véve felismerhetd, hogy Osszhangban a pszichoanalitikus irodalom

varosi patologidk kapcsan leirt megkozelitésével (Radnoti, 2004) az ,,elhallgatott hangok™
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és ,elfelejtett emlékek” felszinre keriilése a street art alkotomunkanak 1ényegi aspektusa.
Jung (1993a) a kornyezeti patologiakat egyenesen arra vezette vissza, hogy a modern
ember eltavolodott természeti gyokereitdl, az archaikus vilag értékeitdl. Jung ugy vélte,
az 0si tartalmak felelevenitése a miivészeknél kifejezetten hangsulyos, akik a kollektiv
tudattalanhoz valé hozzaférésiikon keresztiil archetipikus helyzetek feldolgozasat tudjak
megvalositani. A miivészek nonkonformizmusa a miivészeti tevékenységben kivételes
elony (Jung, 1995), s a street artosoknal, a tevékenység illegalis természete miatt, a nem
konvencionalis alkotomunka még inkabb jellemzd. A legalis — illegalis munkafolyamat
hataran mozogva, vallalva a kétes megitélést, egyrészt az elnyomott tartalmak
manifesztalasara véllalkoznak az alkotok, masrészt maga a tevékenység is ritudlis
jelentdséggel bir: az alkotds soran a ,,k6z0s” matérian dolgoznak, amelynek majd nem-
materialis jelentdsége valik meghatarozéva. A végesség bele van kddolva ezen
alkotasokba, s kozosségi térbe épitve a miivet, a birtoklas puszta lehetdsége is lebontasra
keriil (v0. Baudrillard, 1987). Az efemeralis anyaggal valé munkat dolgozatunkban az
alkimiai folyamat szimbolumrendszeréhez kotottikk, mely hasonléképp a matéria
lathatatlanna transzformaldsadval hozhatd Osszefliggésbe. Az alkimiai proceduraval
analég modon az anyaggal — alkotassal — vald kapcsolat érzés alapuva valik, és az
emlékezet raktdrozza el az élményt (Parker, 2008). Elméleti bevezetdnkben amellett
érveltiink, hogy a milivész az anyaggal valdo munka sordn nemcsak az anyagon, de sajat
pszichéjén is dolgozik (Parker, 2008), a street art kapcsan pedig megfogalmaztuk, hogy e

tevékenység a kollektiv transzformacio lehetdségét idézi eld.

Kutatasunkban azt talaltuk, hogy az alkotoknak szandéka a meglepddés, ,,wow” élmény
kivaltasa, ami a hillmani elmélet szerint odafordulast és torodést idézi el6 a szemlélobol.
E megkdzelitésbol akar ,,sz€p”, akar ,,csunya” az inger, kapcsolddast valt ki a nézébol.
Hillman (1983, 2006) leirasa szerint ezen esztétikai reakcion keresztil a vildg lélekhez
avagy anima mundi- hoz valé kapcsolodas valik lehetévé.  Scandiuccival (2015)
egyetértve amellett érveliink, hogy ezen alkotdsok a varos mélyebb Osszefiiggéseit,
tovabbmenve annak ,.lelkét” (soul) képesek érzekeltetni. Az ezzel vald kapcsolodas pedig
a helyhez kotédést, helyidentitast (Kwon, 2012) képes erdsiteni, ami a mai mobilis

tarsadalmi berendezkedések fluiditdsdban, identitds-valsdgaban mérvado.
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A folyamatnak rekonstrualhaté egy miszitikus oldala a befogado részérdl is. A street art
alkotasokra vald odafigyelés egy tudattalan vagy kifejezodését is mutatjak: hogy
részesiiljiink, abbol, ami k6z6s. von Franz (1999) Lévy-Bruhl participacion mystique
fogalmat kapcsolja e tendenciahoz, s felismeri, hogy a misztikus egyesiilés vagyatol
hajtva az ember 6sztondsen odafigyel a szinkronjelenségekre és jelekre (6nmagéan kiviil
¢s belill egyarant). von Franz (1995) leirja, hogy ez Iényegében nem babonds
tevékenység, hanem a szelf jegyeinek keresése (vO. riesmanni kiviilrol iranyitottsag
aktualis jelensége). Ez a mukodésmod egyfajta vallasos beallitottsagot tiikroz:
nyitottsagot tanusitunk a jelek irant, melyeket nem ismeriink, &m egyértelmiien hatéssal

vannak életiinkre (von Franz, 1995).

A street art analég modon egy varatlan jel a kollektiv szintéren, melyre Osztondsen
felkaphatja a jarokeld a fejét. Ez kiilonosen akkor erdteljes, amikor a kint észlelt jel (mi)
kapcsolatot mutat egy belsé allapottal. Mattanza (2018) egy misztikus aurdt észlel a street
art vilaga koriil, amelynek konkrét megtapasztalasi formdja a véletlen felfedezésének
momentuma. Grande (2007) megfogalmazza, hogy azzal, hogy a mii név nélkiil jelenik
meg, egyfajta misztérium részévé teszi a befogadot. Jungi terminologiaval
tulajdonképpen egy szelf-projekcio torténik, egy belsd istenkép kivetitésérdl van szo. A

szelffel valo kapcsolat pedig nem mas, mint a spiritualis élet (von Franz, 1993).

Minthogy a street art mlivek efemer jelleggel birnak, nem megtalalhatok biztosan és
kiszamithatéan egy adott helyen és egy adott idében. Ily moédon nem a babonas
gondolkodasmodot erésitik, hanem sokkal inkabb egy nyitott, tudatos és éber (,,mindful”)
jelenlétet. A street art alkotasokkal vald talalkozas irracionalis, s az, hogy mindez
¢lménnyé¢ valjon ritka és esetleges. A fizikai permanens jelenlét sem sziikségszerti, hiszen
az ¢érzelmi élmény az, ami elraktarozodik az emlékezetben. A fényképek rogzitései
befogadoi oldalrol is inkabb egy élmény meglrzésérdl szolnak. Egy irracionalis

¢lményrél, melyet egy mii valtott ki: akkor és ott — megismételhetetlentil.
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